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Janus: reflexoes e humanidades, esta seleta de textos, nasceu de
dois objetivos basicos. O primeiro foi promover a aproximacéio de tex-
tos esparsos que orbitam em torno de uma reflexdo a respeito de lin-
guagem, literatura, sociologia, arte e ensino, tudo isso bem pensado
e pesado a partir do olhar de docentes e pesquisadores que tem na
educacio o seu oficio.

O segundo objetivo foi criar um espaco de convergéncia em que
o ensino possa ser discutido a partir de um ponto de vista sedimentado
na pratica de professores e de seus trabalhos com pesquisa e extensio.
No verso desses objetivos, criar mais um suporte para estas reflexdes,
promovendo uma maior fluidez dessas ideias, na medida em que este
volume possa circular atendendo nossa comunidade.

Dito de outra forma, proporcionar mais um espago para a
divulgacdo da produgio académica. Reunidos aqui sob este titulo de
Janus: reflexdes e humanidades, esta coletanea busca proporcionar
uma leitura agradavel, que possamos tirar algumas ideias e reflexdes

que refrigerem ou alimentem o nosso pensar.

Boa Leitura

Os organizadores



Capitulo 1

CORPOS ENVELHECIDOS:
UMA REPRESENTACAO
EROTICA NOS CONTO
“MOTOBOY” E “CADEIRA
DE BALANCO” DE LUCIENE
CARVALHO

Claudiane Nascimento dos Santos




» Introducio

Desde os primordios da terra, a mulher veio para ser aquela cuja
maior responsabilidade é a perpetuacdo da raca, ou seja, é ela quem
tem a missdo principal de gerar e dar filhos ao homem, ao menos é o
que transmite a histéria desde o principio de tudo, Eva ser para Adéo,
a garantia de perpetuacdo da raca humana, todas as outras formas e
expressdes da mulher deixa de ter valia a partir dai. Sem muito reco-
nhecimento tanto das leis humanas quanto das divinas, o lugar da mu-
lher foi posto, e coube a ela apenas cumprir com sua fungéo por sé-
culos. Uma literatura que faz o embate a esse processo historico, refa-
zendo uma histéria ndo contada, negligenciada por anos, a histéria de
mulheres que podem ser e escolher livremente quem séo, o que que-
rem fazer e o lugar ao qual desejam ocupar.

Ainda em tempos atuais, mesmo essa sendo uma tematica mui-
to explorada nos diversos campos das ciéncias, e tendo a mulher al-
can¢ados muitas conquistas no decorrer dos anos, é relevante obser-
var que mesmo na atualidade esses estudos ainda fazem sentido, pois,
a dominacéo e exploragdo das mulheres no mundo chamado moderno
ainda nio se tornou um mito, sendo assim o que temos posto infeliz-
mente é uma relagio de desigualdade, construida e mantida pelo siste-
ma patriarcal; trazemos a defini¢io do termo “Patriarcado” pela socio-
loga Helleieth Saffioti como: “o regime de dominacgdo-exploracio das
mulheres pelos homens” (SAFFIOTT, 2004, p. 44).

O estabelecimento do patriarcado sé se fez possivel através da
existéncia de uma rede de poder em associacdo a negagido do outro,
contudo, para que o patriarcado perdurasse tal como é atualmente, ndo
bastou apenas essa relacéo, foi necessario a alimentacédo desse sistema
que vem se perdurando na histéria humana. Dentro do Estado, como
exemplo dessa extensdo de que trata Saffioti, temos a lei da “legitima

defesa da honra”, que apenas recentemente deixou de vigorar no Brasil.
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Por muito tempo, na esteira de representacdo da mulher en-
quanto objeto estético do texto, ha que se dividir duas vias de expres-
sdo: em primeiro momento, teremos a literatura produzida por ho-
mens, aquela que se faz a partir do olhar masculino, ou seja, em uma
visdo distanciada do universo feminino, e que por consequéncia, re-
cai ao perigo da estereotipizacdo do corpo-mulher e de suas relagdes.
E em segundo momento, a literatura produzida por mulheres, pois nos
ultimos anos é crescente o nimero de mulheres que vem produzindo
literatura, principalmente uma literatura na qual a personagens fe-
mininas passam a ser o foco, é uma escrita que possibilita uma maior
identificacdo por meio das varias faces mostradas. Fazendo um levan-
tamento, é cada vez mais visivel o reconhecimento que essas autoras
tém alcancado. Vale ressaltar por um exemplo, que a presenca dessas
escritoras no campo das premiacoes tem crescido, e hoje é possivel en-
contrar nomes de escritoras vinculados a importantes prémios, como:
Acorianos de Literatura e o almejado Jabuti.

Podemos citar como exemplo dessas produgdes as escritoras:
Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Cidinha da Silva, Natalia
Borges Polesso, Concei¢do Evaristo, e Luciene Carvalho, que tratam
da sexualidade feminina nas suas varias expressdes como caminho
de produgdes artisticas. Na analise que se segue, nos deteremos sobre
duas narrativas desta tUltima autora supracitada, Luciene Carvalho,
poetiza e escritora que conquistou diversos prémios e condecoragdes
com suas obras. Sua estreia no campo literario, no mercado editorial,
da-se somente em 1994; sua escrita é riquissima para a cena literaria
Mato-Grossense, tanto que a escritora se tornou a primeira mulher
negra a ocupar o cargo de presidente da Academia Mato-Grossense
de Letras.

Sua escrita se destaca no universo literario do estado, por apre-
sentar em suas obras personagens que rompem com o0s estereotipos

criados pelo sistema patriarcal, a autora evidencia o protagonismo das
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mulheres em suas mais variadas faces, e levanta um importante deba-
te acerca da identidade feminina e suas nuances em tempos contem-
poréneos, colocando em discussio as ideias ja pré-definidas quanto ao
lugar que a mulher deve ocupar nas diversas esferas da sociedade, ca-
racterizando suas lutas, desejos, dores, superacdes e esperanga.

Desta forma, ao tomar o espaco de producio artistica como re-

5

duto de resisténcia, Luciene escreve o conto “Motoboy” e “Cadeira de
Balanco” que compdes o livro Conta-Gotas, publicado em 2007, e trata-

-se do objeto a ser perscrutado neste artigo.
» Erotico x Pornografico

O que é erdtico? O que é pornografico? Existem diferencas? Co-
mecemos essa diferenciacao, falando quanto a aceitacdo de cada um
desses termos pela sociedade, pois recorrendo a etimologia, temos a
palavra Erético vindo de Eros, Deus grego do amor, talvez por isso esse
termo tenha uma melhor aceita¢io, se comparado ao termo pornogra-
fico que geralmente é visto como sujo, impuro, do campo da indecén-
cia, aquele que pertence a obscuridade. Quando se pensa em “erdtico”,
temos a percepg¢do de sentimento sublime, que nio se escancara, lhe
dando inclusive um carater mais poético, ainda que esteja diretamente
ligado ao ato sexual, porém sua representagdo ocorre nas entrelinhas
de modo menos explicito.

O pornografico por sua vez, vem do grego porné, que se refere
a figura da prostituta, mulheres que faziam sexo em troca de dinheiro,
0 que mesmo em tempos atuais é visto como imoral; assim o “porno”
esta ligado a tudo que é de baixo valor, a algo sujo. Segundo Maingue-
neau (2010, p. 22):

a caracteristica mais evidente da literatura pornografica é sua
insercdo radicalmente problematica no espago social: trata-se
uma producdo tolerada, clandestina, noturna... O julgamento
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de ‘pornografia’ supde a fronteira que separa as praticas dig-
nas da civilizacdo de pleno direito e as praticas que se situam
aquém disso.

Qualquer coisa adjetivada com tal termo ganha uma conotacéo
pejorativa, no caso da producio literaria se classificada como litera-
tura pornografica, o texto perde imediatamente a credibilidade e re-
cai como uma producéo de baixa qualidade literaria ou artistica. Des-
te modo, independente da conceituagio que se der ao termo, o “por-
nografico” sera sempre visto como algo obscuro perante a sociedade.

Considerando todo o exposto até aqui, podemos dizer que tan-
to a pornografia quanto o erotismo, estdo intrinsicamente ligados ao
estimulo do desejo sexual, um texto literario que apresenta elementos
sexuais em sua construcdo, pode estimular ou ndo estimular a libido
de quem o esta lendo. O problema na defini¢do desses dois verbetes
esta no fato de que ao mesmo tempo que se distanciam, se aproximam
extremamente, ja que estamos tratando de significados, assim Porno-
grafia e Erotismo se confundem por diversas vezes, visto que lidamos
com julgamento de valor, e esse julgamento pode se modificar de acor-
do com a época, a sociedade e a cultura o qual esta inserido.

» Motoboy de Luciene Carvalho

No conto “Motoboy”, nos é apresentado uma personagem prota-
gonista inominada que em meio a correria de uma tarde de sexta-feira,
se vé na necessidade de realizar mais uma prova de seu amor materno,
realizar a matricula da filha na faculdade, sendo aquele o ultimo dia de
prazo para tal acdo, a filha que estava na cidade de Reserva do Cabagal,
se esbaldando nas aguas daquele lugar, recorre a mée, que tem uma ro-
tina cheia, para resolver seu dilema. A mae que de primeiro momen-
to fica sem reacéo, rapidamente volta a realidade e sai as pressas para

cumprir com seu papel de genitora amorosa.
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Até esse momento o conto se desenha de forma a evidenciar
apenas o amor de uma mée, que é capaz de esquecer de sua vida, seus
compromissos e afazeres para salvar sua cria dos mais diversos ti-
pos de problemas. No entanto a mudanc¢a no rumo dessa estoria se da
quando de repente um imprevisto acontece, o carro da personagem
néo funciona e ela se vé em pénico, vendo seu tempo se esgotar, é nes-
se momento que surge a primeira personagem masculina do conto:
“Tentou ligar o carro mais uma vez, quando entdo chegou um homem
cheio de boa vontade, desses que sempre apareceu nas urgéncias auto
mecéanicas, benevolentes, prontos para salvar as mulheres de si mes-
mas.” (CARVALHO, 2007, p. 33), nesse momento do conto a narradora
leva o leitor a acreditar que a personagem masculina, seria o super-
-herdi da histdria e estaria tudo resolvido, mas néo é o que acontece, e
depois dele outros homens aparecem, mas nada conseguem fazer para
resolver aquele problema, e é ela quem tem de ser sua heroina, eviden-
ciado mais uma vez a independéncia da personagem que como mulher
resolve seus conflitos sem o auxilio de um macho alfa.

Entendendo a literatura como reduto de resisténcia, é importan-
te salientar, que o que esta posto na narrativa em questio, aponta pa-
ra a necessidade de deslindar o papel da mulher perante a sociedade,
potencialmente destituida do direito de escolha e autonomia por ser
mulher. Desta forma, a personagem ¢é a representacéo ficticia da rea-
lidade, vontades excluidas e julgada pela sociedade por varios fatores,
dentre eles, tem-se uma constru¢do de uma imagem que aprisiona a
mulher em determinadas fungdes, haja vista que a narradora esquece
de sua subjetividade para priorizar a maternidade, ou seja, sua predes-
tinacdo na terra.

Em Conta-Gotas, Luciene Carvalho nos apresenta um debate
acerca da identidade feminina, persistente em nossa estrutura social
colocando a luz as ideias preconcebidas quanto a representacio social

de mulheres nas mais diversas esferas de convivio. Diferente dos prin-
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cipios norteadores de “mulher ideal” incumbidos pela sociedade, prin-
cipalmente no que tange ao casamento, estudos, profissao e sexualida-
de, a personagem do conto é oposta a esse idealismo.

Vejamos por exemplo parte do conto “Motoboy”:

Puxou por seu famosissimo bom senso e foi em direcdo ao seu
carro estacionado proximo ao Departamento de Servico Social
Abriu a porta, jogou o calhamago de provas e apostilas no ban-
co de tras, deu partida e seguiu pelos contornos das vias da Uni-
versidade Federal que, passando pela guarita davam acesso a
Avenida Fernando Corréa. (CARVALHO, 2007. p. 33)

Neste conto, percebe-se a autonomia da personagem principal,
é ela quem resolve seus problemas, pelo que expde o narrador, é pos-
sivel perceber a profissdo da personagem, assim fica subentendido no
trecho “jogou o calhamaco de provas e apostilas” que se trata de uma
professora, deste modo dotada de conhecimento cientifico, adquirido
através de formacéo universitaria.

Contudo, o climax da narrativa, se d4 quando ela, personagem
principal recorre a um Moto-taxista, mesmo por principio sendo con-
tra aquele tipo de transporte, ela decide por subir na garupa da moto e
com coragem ir resolver aquele dilema, matricular a filha na faculda-
de, e durante esse percurso ela se deleita em sua sexualidade e passa a
se permitir a ter sensacdes e desejos por aquele corpo masculo, veja-

mos o trecho que se segue:

Na subida do Seminério pra pegar a General Mello ela ja sentia
o calor dele. E as subidas e decidas da General Mello foram seu
melhor play ground. O calor que era do corpo dele foi se trans-
formando num calor que era seu. Seus joelhos afastados tendo
um corpo masculo bem encaixado no seu entrepernas, desfilan-
do pela cidade atingira sua libido de quina. Ela foi se sentindo
umida e livre. (CARVALHO, 2007. p. 34)
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No trecho em questdo temos a personagem vivendo o auge de
sua liberdade, sem constrangimento ou medo de julgamento ela se
permite desejar e permite que seu corpo sinta todo aquele estimu-
lo. Em se tratando de mulheres é comum pensar que uma mulher de
meia-idade seria uma senhora de vida estabilizada, geralmente com fi-
lhos maiores e independentes, por muitas vezes até ja com netos pe-
quenos, sem qualquer estimulo para libido, porém o que se vé no con-
to, ¢ uma mulher extremamente ativa, cheia de libido e desejo.

Se tratando de um corpo-envelhecido, a sociedade considera a
velhice como uma “antecAmara” da morte: para as mulheres a base
que lhes é concedida sdo, a procriagio e a seducgio, quando esses cor-
pos envelhecem perdem esses atributos. A filosofa Simone de Beau-
voir, em seu livro A velhice (2018), vai fazer uma discussio acerca des-
ses corpos silenciados. Beauvoir vai asseverar que o destino da mu-
lher é ser, “aos olhos do homem, um objeto erdtico, ao tornar-se velha
e feia, ela perde o lugar que lhe é destinado na sociedade” (Beauvoir,
2018, p. 152).

No entanto, o corpo- mulher, de acordo com Swain foi destina-
do somente para uma Unica missdo, a maternidade. Quando esse cor-
po-mulher envelhece e ndo tem mais serventia para continuar fazendo
o seu papel de procriadora, esse corpo é julgado e descartado do meio
social, ndo lhe cabendo por exemplo desejar ou ser desejado, pois o
que se espera para que uma mulher seja desejada é que ela tenha bele-
za, juventude, magreza que sdo tributos para a capacidade de seducéo,

sd0 normas que constroem os corpos femininos.
» Cadeira de Balanco de Luciene Carvalho
Ao longo dos anos, o conceito de memoria tem sido amplamen-

te explorado. Concordante ao modo comum de pensar, a memoria é o

instrumento que permite ao individuo alcancar algo que ficou perdi-
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do em algum lugar do passado. Por haver diversas maneiras de ana-
lisa-la, Paolo Rossi aponta: “A memoria faz que os dados caibam em
esquemas conceituais, reconfigura sempre o passado tendo por base
as exigéncias do presente” (2010, p. 28). Desta forma, trata-se, por-
tanto, de um processo requerente de algo que pertence ao passado,
com o escopo de trazé-lo ao presente, ou seja, por meio de um exerci-
cio denominado rememoracdo. Ou, mais que isto, permite-nos que a
partir da indagacéo do presente possamos revisitar o passado, em um
processo dialético que nos conduz a entender os sentidos da existén-
cia no presente.

Assim, reevocar um lugar ou uma sensagéo anteriormente ex-
perimentada é dar-se ao trabalho de relembrar. Vale ressaltar que, no
interim de pensar, o passado nio é trazido em sua inteireza; por vezes,
o recordador traz consigo imagens que lhe possibilitardo criar uma
historia diferente daquela do fato inicial. “A memoria é essa reserva
crescente a cada instante e que dispde da totalidade da nossa experi-
éncia adquirida” (BOSL E. 1979, p. 10).

Uma das principais ocupacdo das pessoas quando atingem a ve-
lhice, é se lembrar, essa é uma conclusdo que podemos tirar da leitura
do livro Memoéria & sociedade:lembranga de velhos, de Ecléa Bosi, pois é
comum que os mais velhos se tornem a memoria da familia, visto que
o que a sociedade espera dos mais jovens é que eles sejam ativos e pro-
dutivos, assim nédo dispondo de tempo para se ocupar com memoria, e
ja para os mais velhos ocorre o contrario, esperam que eles lembrem e
lembrem e transmitam essas lembrangas o que ocorre geralmente por
meio da oralidade. Contudo, como acontece correntemente, hi uma
desvalorizacdo das pessoas e de suas memorias quando atingem essa
etapa da vida. E o que acontece com a personagem principal do conto
“Cadeira de Balanco” de Luciene Carvalho.

Abaixo facamos a leitura do texto:
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Cadeira de Balango

Na quaresma da vida pouca coisa lhe restara: a cadeira de ba-
lanc¢o e as lembrancas. As saidas do casardo da Bardo de Mel-
gaco s nos dias de consulta com o Dr. Benevides. As visitas da
familia sdo cada vez mais rapidas e espacadas, ela ja ndo lembra
os nomes de todos e as caras véo se misturando uma as outras
a medida que o tempo se acumula sobre os dias.

Velha nio tem compromisso marcado.

Dos 6 filhos, s6 3 estdo vivos, dos netos ja perdeu as contas, por
vezes tenta refazer o quebra-cabecas de fotografias que enfeita
a parede da sala com sorrisos e sobrancelhas que lembram os
seus. Bobagem. Hoje em dia ela ndo pode esquecer é o remédio
para pressdo alta, o resto ja ndo tem tanta importancia. Essa é
a maior licdo que o tempo lhe trouxe: a pouca importancia dos
problemas urgentes, ndo ha nada que o tempo néo encubra.

O tempo levou seu pai, alto funcionario do Banco da Borracha;
amade, carola que morreu téo silenciosamente quanto viveu; le-
vou seus 9 irméos, deixando-a sem ninguém pra dividir recor-
dagdes do tempo antigo; levou o marido capitdo do exército,
mas esse, o tempo ja levou tarde, lhe deixando penséo e alivio.

Na soliddo de mulher velha de memoria falha, pouco lhe res-
tara: s6 a cadeira de balanco, as lembrancas e esse pequeno ir
e vir entre a varanda e o quintal; a conversa com as arvores e
os passarinhos o que faz quando bem entende; esses vestidos
de cores alegres e decotes mais frescos que s6 pode ter ap6s a
viuvez.

E verdade que muito, muito da meméria se perdeu, porém, den-
tre o que restou, é recorrente a lembranca de um certo cabo To-
mé que frequentou a casa quando os 40 anos gritavam a urgén-
cia do corpo. O rosto dele lhe volta aos olhos com mais forca ca-
da vez que sua cacula, a rapa do tacho, vem lhe visitar. Na hora
de abengoar a filha na despedida, chama-a de Tomezinha e néo
se importa quando escuta o que sussurram de viés, lhe chaman-
do de caduca. (CARVALHO, 2007, p. 14)
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A narrativa do conto “Cadeira de balanco”, se inicia com a per-
sonagem protagonista em seu ato de recordar: “Na quaresma da vi-
da pouca coisa lhe restara: a cadeira de balanco e as lembrangas”, ela
idosa, rememora sua juventude em um estado de nostalgia, penando
com a auséncia dos lacos familiares mais proximos como seus pais e
irm&os. A historia, o tempo e o espaco serdo interligados por sua me-
moria e constituirdo o elo condutor da narragéo.

Na obra, esse fio-elo de lembrancas é estabelecido pelo lembrar
de imagens, lugares, e habitos que tinha quando mais jovem. O narrador
nos apresenta uma personagem principal, inominada e vai construindo
a imagem dessa personagem por meio de suas memorias, mulher velha,
sem ocupagio e de certa forma esquecida pela familia que s6 a visita ra-
ramente. As preocupagdes do cotidiano, essas o tempo levou, ja nio se
preocupa quanto ao julgamento que fardo sobre as suas roupas ou cos-
tumes, vive na soliddo e com os fragmentos de memorias e a pouca im-
portancia que dio para essas cenas do passado que ela rememora.

Um outro importante aspecto a ser abordado nessa analise esta
na dicotomia letrado/poder x oral/dominado abordado por Frederico
Garcia Fernandes em seu texto Corpo-memoria e a poética da resis-
téncia: apontamentos sobre literatura e performance na América Lati-

na, neste texto Fernandes diz que:

Ainda na perspectiva dos culturalistas latino-americanos, o
encontro entre as culturas oral e escrita terd como desdobra-
mento a dominacdo do pensamento escrito sobre o oral. Como
corolario, ao longo dos ultimos 40 anos, a critica literaria nédo
poupou esforcos para repensar a ideia de sistema literario que
incorporasse outras linguagens, enquanto a literatura acolhia e
emancipava vozes de sujeitos, por meio, sobretudo, da valoriza-
¢do do testemunho e da experiéncia. (2019, p. 312).

Considerando o exposto acima, podemos perceber que a essa

dicotomia de que trata Fernandes, entre cultura escrita e cultura oral,
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ha uma desvalorizac¢do da cultura oral, tomando o conto objeto des-
te estudo como exemplo, e possivel perceber no trecho: “[...] e néo se
importa quando escuta o que sussurram de viés, lhe chamando de ca-
duca” Ao usar o verbete caduca, o narrador evidencia a pouca impor-
tdncia que geralmente ddo a memoria transmitida pelos mais velhos,
principalmente por meio da oralidade, forma mais usada para trans-
missdo dessas memorias.

Os sentidos da protagonista se fazem precursores de lembrancas
quando ela se recorda de sua familia, de como era sua vida - e até mes-
mo quando relembra com certa emocédo de um certo “cabo Tomé” que
lhe frequentou a casa, num momento em que como expde o narrador
“0s 40 anos gritavam a urgéncia do corpo”. Muitas vezes, tal reconhe-
cimento se da ndo de maneira contingente, mas por simples causalida-

de, sem sequer levar em consideragéo o exercicio da propria memoria.

O carater livre, espontaneo, quase onirico da memoria é, segun-
do Halbwachs, excepcional. Na maior parte das vezes, lembrar
néo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e
idéias de hoje, as experiéncias do passado. (BOSL E. 1979, p. 25)

A narrativa revela, a partir da rememoracéo feita pela persona-
gem principal, o reconhecimento do passado, repercutido na constru-
céo de identidade em sua atualidade. Ha uma especial atencéao ao cor-
po-memoria da personagem protagonista, que vé na filha cagula tracos
de outro homem que néo era seu marido, estabelecendo um dialogo
entre o passado e presente, e os misturando segue nesse exercicio de
rememorar sozinha, até culminar na nio compreensio daqueles que a

rodeia. Segundo Fernandes:

A acepgdo de “corpo-memoria” ndo tem a pretensdo de dar
conta do amplo conceito de memoria em suas varias midias
ou praticas — sociais, psicanaliticas, politicas, etc. Memoria esta
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sendo tomada como o momento de ac¢do de uma forca do pas-
sado sobre o presente que ressignifica um acontecimento. (Fer-
nandes, 2019, p. 295)

Deforma clara e poética, a narradora conduz o leitor a além do
escrito, notamos que mesmo em tempos nos quais as mulheres eram
obrigadas a permanecer em casamentos infelizes, com relacdes desi-
guais, ha na personagem protagonista uma liberdade que é sé dela,
que busca nos fios de memorias que tem aquela lembranca que de cer-
to modo lhe faz reviver a alegria de quando era cheia de vida, momen-
tos que lhe propiciaram prazer. As personagens femininas de Luciene
Carvalho representam essa busca pela liberdade de se permitirem ser
quem sdo, da luta contra o preconceito de género, vivenciadas todos os

dias no cotidiano dos corpos excluidos.

» Consideracoes finais

Desta forma, como foi sintetizado, faz-se importante refletir so-
bre essas vias de representa¢des que foram relegadas na cena literaria,
que vai de encontro com o pensamento de Beauvoir (2018, p. 366), para
ela “nem a historia nem a literatura nos deixaram um testemunho va-
lido sobre a sexualidade das mulheres idosas”. Expressoes igualmente
importantes, no sentido de que apresentam realidades que também se
fazem parte do contexto social, e sendo a literatura o reflexo da socie-
dade (CANDIDO, 1965, p. 05), percebe-se uma deficiéncia que deixa
vago essas representacoes.

Por fim, alguns aspectos sobre a sexualidade feminina e o pre-
conceito latente existente na sociedade, fazem da vida de muitas mu-
lheres regras sociais e culturais, interferindo na forma de agir, pensar e
até mesmo de sentir, nessa conjuntura, partimos para a ideia de Anto-

nio Candido em seu livro Literatura e sociedade (2006) que vai afirmar
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que a obra sofre influéncia do meio, e como ela representa um sistema
simbolico de comunicagio, pensar nessa representacdo dentro de um
contexto sociocultural seria apenas uma das consequéncias. Portanto,
temos uma narrativa que é de suma importancia no atual cenério lite-
rario brasileiro no que concerne a representacio do corpo-mulher em

diferentes faixas etarias.
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CASAS QUIETAS

Nuvens envermelhadas

Casas quietas

Velam o cansaco da jornada

O cheiro do suou e do jantar

Os corpos estdo na cama em abandono
Madrugada nao tem dono

E eu atravesso insone

Outra noite de outono

LUCIENE CARVALHO

» O abrigo poético

O lancamento de Gula D’Agua (2021) e Doze contos interpretan-
do a miragem de Luciene Carvalho aconteceu no dia 12 de novembro
de 2021. Respectivamente, um traz poesia e o outro prosa. Lancamento
inusitado, visto que percorreu as ruas de Cuiaba em um carro de som
reproduzindo trechos da obra. A escritora optou por esta forma de lan-
camento devido a Pandemia da Covid-12, pois ela ndo queria fazer em
forma de lives, por considerar excludente, visto que nem todas as pes-
soas tém acesso a internet.

Em entrevista para Entreté online, a poeta diz que: “[...]. A ci-
dade vai receber poesia, a cidade vai receber prosa. E a literatura co-
locada no nivel mais democratico e também intrapandémico, porque
ndés continuamos em uma pandemia”(MENDES, 2021). Deste modo,
Luciene lancou, simultaneamente, seus livros e, uma nova maneira
de lancamento, visto que derramou literatura pelas ruas da capital de
Mato Grosso.

Gula D’Agua (2021), de Luciene Carvalho é a morada da poética
amorosa feminina. Os setenta e trés poemas que habitam a obra se es-

palham pelos trés compartimentos da casa lirica. O primeiro intitulado
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“Cama”, acomoda quinze poemas, enquanto, o segundo: “Mesa”, rece-
be mais trinta e oito. O terceiro: “Banho” recolhe vinte poemas. Assim,
a obra se constitui na morada poética Luciénica.

Ao criar a metafora da casa o sujeito poético esta em consonan-
cia com o mundo e a vida, visto que segundo (LEITAO, 2009, apud,
Cordeiro, 2015, p. 12), “A casa é o seu refugio e também seu lugar
de reconhecimento. Desde que nascemos somos jogados para fora de
nossa casa primeira — o utero materno — para um mundo estranho,
desconhecido e hostil” Entao, a necessidade por abrigo fica explicita e
a literatura cumpre seu papel em reconstituir um espaco de conforto e
afeto para o ser humano, seja nas letras das cancdes, poemas ou prosa.
Porque se faz necessario dar ao corpo e ao espirito alento e protecao,
posto que a casa — esta na origem de nossa construcdo enquanto in-
dividuos. Bachelard (1978), diz que nas vivéncias do espago intimo da

casa é onde somos capazes de conhecer o nosso verdadeiro eu.
» O Pértico da Lirica

A poesia é uma das formas de expressdo artistica mais antiga
que existem e que se desenvolveu intrinsicamente com a linguagem.
Na Grécia, a poesia de Homero era fundamentada nos mitos através
de narrativas heroicas. No decorrer do tempo, a poesia foi simultane-
amente, adquirindo e desvanecendo estilos, formas e temas. Desde a
poesia trovadoresca até hoje existiu varias formas de poesia. Quanto a
poesia contemporanea, segundo Cordeiro (2015, p. 45), acompanha os
movimentos da midia, ocupa espacos e formas distintas, todavia, sem
deixar de ser poesia, ou desvincular-se completamente de sua origem.

Como sabemos o amor é o tema dominante da poesia tradicio-
nal e continua presente na contemporaneidade. E a partir do estado
emotivo e/ou lirico do poeta que nasce a poesia. O estado lirico do

criador pode renascer na alma do leitor que convertera o poema em
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poesia. Segundo Nelly Novaes Coelho (1986, p. 49), “poesia é o feno-
meno criador que transforma em linguagem as emocdes, os impul-
sos ou reagdes do poeta em face de determinada realidade. Poema é a
expressdo verbal artistica de um estado de espirito.” Assim, podemos
compreender que a poesia lirica é uma enunciacio afavel representa-
da pela subjetividade, uma voz alusiva as experiéncias proprias dessa
enunciacao.

A lirica Luciénica em Gula D’Agua (2021), ajustada ao amor é o
dizer da vida e da realidade em sua plenitude, incluindo as lembrancas
do vivido ou ilustrado pelo sujeito lirico que se reexamina nos espagos
de convivéncia. Sua poética contribui para o desvendamento dos con-
flitos amorosos, no ambiente privado. Conflitos que delineiam a sub-
jetividade da mulher contemporanea, que se firma na sua identidade,
como expressa os primeiros versos do poema: “A Poeta e o Preto™
(p-108), “Sou mulher poeta, meu preto,/ de viscera e atitude./ Nao espe-
re que eu mude./ Sou feita assim.” O eu- lirico se apresenta como mu-
lher e poeta segura de si mesma.

A poesia lirica é representada pela subjetividade por uma voz
alusiva as experiéncias proprias, segundo Hegel (1993, p. 611, apud,
Camargo, 2011), “Com efeito, o verdadeiro poeta lirico vive em si mes-
mo” e “ seu tema principal é o livre movimento dos seus proprios sen-
timentos e medita¢es”. Sentimentos e meditagdes que sdo emitidos a
partir do seu espaco de enunciagao, ou seja: a casa.

A metafora da casa é o portico para a poética em Gula D’Agua
(2021). A casa representa seguranga e intimidade que asseguram a di-
mensdo emocional ao sujeito poético. E a intimidade que o eu-Luciéni-
co revela, a partir do espago privado, o seja, a casa, pois ela lhe permite

fundamentar o seu universo poético.

!0 poema pertence a terceira parte do livro intitulado “Banho”, momento em que o sujeito poético pre-
tende deixar as questdes do relacionamento amoroso esclarecido, ou seja, apds o banho para lavar as
fases ruins.
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» Porta de entrada

A intimidade e afetividade se espalham pela trés partes de Gula
D’Agua (2021). Nos espacos intimos da cama, mesa e banho o lirismo
Luciénico se refestela em afetos nos versos que desanuviam-se em amor.
No espaco intimo da casa, do quintal, no tempo e no mapa afetivo da
cidade de Cuiaba brota a tematica contemplada pelo seu lirismo, nesta
obra. Porque é no espaco subjetivo que a poeta constroi a sua metafora,
pois “casa” também quer dizer corpo, a morada do espirito, dos senti-
mentos e desejos bons e ruins. (SERRA, 2021, p. 10). Para Gaston Bache-
lard (1978), a casa é por si sO, uma das maiores for¢as de integracio do
pensamento, dos sonhos e das lembrangas do Homem. No espaco da ca-
sa passado, presente e futuro séo a fonte das diferentes magnificéncias.

Em Gula D’Agua (2021), a poética de Luciene Carvalho concebe
a sede por amor de uma mulher insaciavel. O amor que permeia a obra
se trata de um movimento torrencial. As trés partes que compde o livro,
intitulam-se cama, mesa e banho, direcionam o leitor para o cotidiano
feminino, pois, seja na cama, na mesa ou no banho, sempre é tempo pa-
ra o amor. (SILVA, 2021, in: orelha do Livro). O espago da casa poética
Luciénica divide-se em trés e revela a intimidade cotidiana feminina.

Vale ressaltar que enquanto matéria, o livro se divide em trés
secOes, entretanto, ao se tornar lirica, as partes se metaforizam em es-
pécie de comodos de convivio intimo. Em cada parte, deste convivio
poético temos uma simbologia, ou seja, no quarto, a cama; na sala esta

a mesa e por fim, o banho que indica ao banheiro da casa.
> Batendo a porta
Para adentrar em espacos que ndo nos pertencem precisamos

bater & porta. O espaco subjetivo de Gula D’Agua (2021), nos faz pa-

rar a porta de entrada para lancar um breve olhar sobre o titulo que
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estampa a capa da obra. O titulo é composto por duas palavras. A pri-
meira palavra, “Gula”, de acordo com o dicionario Online de Portu-
gués, significa: vicio ou defeito de comer e beber em demasia; glutona-
ria; e no sentido figurado: desejo ardente, sofreguiddo. O tltimo signi-
ficado abre a porta de entrada para o contetido que ornamentam cada
parte lirica da casa poética Luciénica.

Em “D’4gua”, faz se o uso do apostrofo, neste caso, a supressao da
vogal da preposi¢do “de”, ocorre por estar combinando com o substanti-
vo “gula”. Melhor explicando: emprega-se o apostrofo para assinalar, no
interior de certos compostos, a elisio do e da preposigao de, em combina-
¢do com substantivos como borda-d’agua, cobra-d’agua, copo-d’agua, es-
trela-d’alva, etc. (Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, 2009, p. 40).

No sentido poético, o titulo “Gula D’Agua”, expressa sede insa-
ciavel de amor. Ao abrir a porta, o leitor abrenha-se no lirismo subjeti-
vo que se espalham nos trés comodos da vivenda de Luciénica. Carre-
gada pela enunciacéo forte, representada pela subjetividade, a poesia
lirica de Luciene Carvalho, traz uma voz alusiva as experiéncias pro-
prias. Todos os espacos de Gula D’ Agua (2021) delimitam a poesia do

dominio da pessoalidade, da individualidade e da singularidade.
» Atirar-se a “Cama”

A partir da lirica que brota da intimidade Luciénica reconfigura-
-se a relacéo entre o mundo objetivo e subjetivo, encolhendo a distan-
cia entre eles. O espaco privado revela-se enquanto experiéncia estéti-
ca e, por meio dos poemas que se estabelecem em “Cama” “nos vemos
diante de uma dimenséao que é, antes de tudo, emotiva, sensivel e car-
regada de afeto. (CORDEIRO, 2015, p. 30). A cama é um lugar onde se
pode deitar e/ou dormir, que fica na parte da casa chamada dormité-
rio ou quarto de dormir. O quarto é o espaco onde habita a cama. Tra-

ta-se de um espaco intimo, que na visdo de Bachelard (1978) que sdo
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capazes de produzir sentimentos e lembrangas, pois sdo importantes
instrumentos de descoberta do espirito e da alma humana. O quarto é

considerado a parte mais exclusiva de uma casa, pois

[...] a casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz frequen-
temente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos.
Um cosmos em toda a acepgao do termo. Até a mais modesta
habitacdo, vista intimamente, é bela. Os escritores de “aposen-
tos simples” evocam com frequéncia esse elemento da poética
do espaco. (BACHELARD, 1978, p. 200).

O primeiro comodo, desta habita¢io lirica, intitulado “Cama” é

. 133 . »
decorado com quinze poemas. O poema “Broto de Quintal” (p. 15),
descortina a porta para o ambiente de repouso Luciénico. A metafora
da casa e seus comodos é encontrada em inumeraveis obras poéticas,

neste espaco ¢ possivel ao ser humano construir suas singularidades.

A casa anda

de pernas pro ar.

Mas, por onde quer

que eu olhe,

tudo tem cara de lar.

Os cées voltaram.

A mesa tem dois lugares,

Os chinelos tém dois pares,
Dois corpos marcam o colchéo.
A louga teima em encher a pia
e até minha tia

ta melhor do coragéo.

Minha mée

faz prece pelo casal.

Meu primo traz a marmita,

O outro nos da carona:

brotou amor no quintal.
(CARVALHO, 2021, p. 15)
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A casa Luciénica tem quintal que brotou amor. No espago da ca-
sa a poesia brota representando a realidade e a intimidade do sujeito
lirico. A desordem que aparece nos dois primeiros versos: “A casa an-
da/ de pernas pro ar”, logo se alinha e, tudo tende a entrar em confor-
midade com o aspecto de lar que se engrena no desenrolar do poema.

O retorno é anunciado pelo eu-lirico, a partir do sexto verso: “Os
cées voltaram.” O retorno do amado lhe traz a paz de espirito, visto que
a mesa tem dois lugares e os chinelos agora tém dois pares. Em “Dois
corpos marcam o colchio”, revela-se a intimidade no espago da casa de-
nominado quarto, pois as marcas dos corpos no colchio mostram o es-
te espaco que na obra esta representado pelo titulo do capitulo, como
ja comentado, ou seja, “Cama”. E a ordem é estabelecida na intimidade,
visto que “louca teima em encher a pia”, porque: “A intimidade do quar-
to transforma-se na nossa propria intimidade. Correlativamente, o es-
paco intimo tornou-se tdo tranquilo, tdo simples, que nele se localiza, se
centraliza toda a tranquilidade do quarto. (BACHELARD,1978, p. 344).
Toda a tranquilidade vivenciada pelo sujeito lirico vai arrumando a ca-
sa intima, pois a tia estd melhor do coracéo e a mée faz prece pelo casal.

O amor que brotou no quintal mobilizou toda a familia do sujei-
to poético, enquanto um primo traz a marmita o outro da carona, des-
te modo, a harmonia foi restabelecida e a casa foi arrumada. Assim, a
casa se constitui como um ambiente de acolhimento para o amor, visto

que é local das nossas expressdes subjetivas.
> Por a mesa

A “Mesa”, é titulo do segunda parte da casa metaférica em Gula
D’Agua (2021). No ambiente da casa, é em torno da mesa que se ret-
ne a familia. Ao trazer a representacido da mesa, o sujeito poético cria
um ambiente propicio para as conversas cotidianas que acontecem ao

redor da mesa.
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No espago da casa, geralmente a mesa fica exposta na sala de
jantar ou mesmo na cozinha. Quando Bachelard (1978) fala das coisas
que habitam os espacos da casa, ou seja, o contato com os moveis (as
coisas), faz com que a intimidade do homem deixa de estar exclusiva-
mente na casa, mas sim nos espacos que fazem parte dela.

Em “Mesa”, o sujeito Luciénico se apresenta descomposto, des-
concertado, expde seus sentimentos e suas revoltas. Neste espaco da
casa podem surgir as contendas, conforme explicita Baquit, et. al.
(2018, p. 185) que a casa, geralmente vista como portadora de lem-
brancas e afetos pode torna-se um ambiente de conflito. Assim, as car-

tas sdo colocadas a mesa no poema “Fim da Sede”:

Ja sei a sua boca:

Gosto e palavra.

Nao gosto do seu beijo

S6 desejo

Que siga seu caminho
Acompanhado ou sozinho

A mim néo importa.

[...].

De antemao lhe comunico

Meu coracéo nao bate mais aflito
Nao quero mais tentar lhe entender.
[...].

(CARVALHO, 2021, p. 33).

Na convivéncia o amor se desgasta, entdo parece nido existir
mais consenso entre o sujeito lirico e seu amado. No espago da casa,
onde fica a mesa, se estabelecem as contendas cotidianas entre o casal
de amantes. As palavras tornam-se armas para ferir o amado, porque
o coracdo do eu-poético ndo bate mais aflito e ndo quer mais tentar en-
tender o amado. A existéncia humana é marcada por conflitos de todas

as espécies e a mais profunda deles é quando se depara com os emba-
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tes emocionais. A rotina muitas vezes apaga ou faz com que os aman-
tes se esquecam do amor, dando lugar as pequenas discussdes que se

estendem e quando percebem;

Tem que haver partida,

tem que haver partida,

tem que haver partida

em nos

pra esvaziar o pote do havido.
Vocé néo sabe se quer voltar

E néo sei se quero vocé comigo.

[.]
(CARVALHO, 2021, p. 74)

No espaco da intimidade surgem as intrigas, como revela os ver-
sos acima do poema “Ainda comigo”, nele o sujeito-lirico da um ulti-
mato ao amado. No poema, sentimento expresso ¢ de um certo descaso
pelo amado, denota-se na voz poética uma desimportancia. Nos ver-
s0s que seguem, o eu- lirico insiste em dar énfase a insignificancia do
outro e continua, pois “Procuro um novo sentido./ Uma nova dire¢ao./
Enquanto néo chega a resposta,/ lido com que tenho a volta/ e ouco o
D’Blank na cancdo.” Geralmente, a insisténcia em desvalorizar o ama-
do é comum nas discussdes amorosas. Popularmente, diz-se que quan-
to mais fixa¢do no discurso para diminuir o outro é prova que ainda
existe amor. Na avaliagdo de Geneiéve Droz sobre “O banquete”, de
Platéo citada de Teixeira (2002, p. 19), “é possivel perceber toda filoso-
fia platonica do amor, que consiste em uma tensdo de todo ser em di-
recdo a um objeto que nio se tem ou que ja se perdeu.” Neste sentido,
fica confirmado que com efeito, um trabalho de busca e de reencontro
com o objeto perdido, ou seja, s6 pode ser amor uma busca tao intensa.

Entretanto, nas relacdes amorosas o orgulho, muitas vezes nao

quer dar espaco para o reencontro. O sujeito poético manifesta ndo se
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curva ao sentimento amoroso e persiste que o amado seja o primeiro a

ceder. Assim temos, no poema “Arrego”

Pede arrego
Nego.

Se quer que eu quebre meu orgulho,

quebre o seu.

Cé prometeu

- pra gente que partiu -
tomar conta do zelo.

E bom fazé-lo

Pra cumprir a escrita.

Ta cego?

Perdido na guerra do ego?
Quem vacila

tem que ser o primeiro da fila
na hora do ajuste.

[.]
(CARVALHO,2021,p. 58-58)

Despojar-se do orgulho nio parece ser nada facil para o eu- li-

rico, visto que convoca o amado para uma reflexdo por meio de dois

verso interrogativos. Ta cego?/ Perdido na guerra do ego? O discurso

poético prossegue e no “Alguém tem que ceder..”, parece que ira se

curvar e conceder o perddo primeiro, mas volta a cobrar de seu amor

o pedido de perdao, logo no préximo verso: “E quem errou/ recaiu no

erro,/ é justo que seja o primeiro.”. Entretanto, seu “Nego” ndo da indi-

cios que ira se dobrar aos seus pedidos e entrar num consenso. Dentre

os variados conceitos de amor “O banquete” de Platdo apresenta uma

exposicdo de diferentes discursos sobre o amor, sob a forma de um di-

alogo entre varios participantes, no qual cada um descreve uma pers-

pectiva para o amor, sem haver consenso entre eles.
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[...] a concepcio de amor que se sobressai é aquela que o vé co-
mo expressdo de uma falta e marca de um desejo, talvez tenha
nascido dai a ideia de conflito pelas contradi¢des da propria na-
tureza do amor. Este, dividido entre caréncias e esperancgas, é,
ao mesmo tempo, miséria e grandeza do homem. (TEIXEIRA,
2002, p. 57)

Da voz feminina emana o desejo de reconciliagdo, mas o orgu-
lho a mantem na ideia fixa de que a iniciativa deve ser dele, ou seja, do
seu “Nego”. Entretanto, o pedido ndo vem, e nos versos que conclui o
poema fica explicito que seus bracos o esperam, ja que “Abre o olho,
Nego. / Ou ta cego?. Perdido na guerra do ego?/ Pede arrego,? Nego.”
Em cada um deles a razéo e o orgulho parecem ser superiores ao amor,
portanto, determinantes para manter o casal separados.

No espago da mesa os embates sdo postos e o sujeito lirico é ati-
nente ao amor. Reconstrdi o espaco da casa, e “Por Hora” (p. 80), o re-
encontro, pois, “Tem um negro/ que dorme comigo./ Laco de amor,/
laco de amigo. / Por vezes, é um menino;/ noutras, ja vem de bandido”

Mas, que se torna “muso” em “Cal¢a Xadrez” (p. 81):

Sempre quis

uma calca xadrez.

Ganhei do meu muso;
pouco uso/

pra economizar o deleite.
[...]

Xadrez grafismo de preto,
minha caca de gra-fina;

o meu sonho de menina,
o meu traje predileto”
(CARVALHO, 2021, p. 81).
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Deste modo, o amor se acomoda, visto que o sujeito lirico sen-
te-se realizada com o presente que recebera do amado. A casa poética

vai se ajeitando no bem-estar de cada momento vivido.
» Banho lirico

O primeiro poema que abre a parte do “Banho” é “Pra Mae da
Poeta”. A morte da mae aflige a poeta e um sentimento de impotén-
cia a envolve. Assim: “Choro noites..”; “Meu pranto anda em maré
cheia” No poema, a ligagdo com a mae é estabelecida pela agua, visto
que “nas tradi¢des judaica e cristd, a 4gua simboliza, primeiramente, a
origem da criacdo: fonte de todas as coisas ela é mée e matriz; é utero.
(RIBEIRO,2009, p. 112). As lembrancas da mée levam o sujeito lirico
a mergulhar nas dguas da tristeza e da inconformidade, pois “Queria
saber como comprar/ a tal panela/ pra colocar a senhora dentro dela./
Ando aflita, mae./ minha alma grita/ em negacdo”. Nas perspectivas de
Bachelard (1989, apud, Ziegler, 2009, p. 24), “contemplar a 4gua é esco-

ar-se, é dissolver-se, é morrer”, isto posto, a agua

[...] desperta, no reino da imaginagéao, dois tipos de sentimen-
tos: os alegres e os tristes, o da vida e o da morte. Entdo, a agua
ganha outra dimenséo, ndo é mais apenas o liquido com o qual
matamos a sede, mas é aquela que cria imagens, dando a elas
uma expressdo poética. (ZIEGLER,... p. 24-25).

No poema em analise, incialmente, suscita os sentimentos de
tristeza e de morte, mas no decorrer do discurso poético, a dor vai pas-
sando por um processo de lavagem e, gradativamente se escoa a par-
tir do questionamento: “Como seguir?” Apds as madrugadas insones,
o sujeito lirico visualiza uma saida, pois “Talvez minha poesia exis-

ta/ p'ra que eu me esconda nela” Segundo Zeigler (..., p. 25) percebe
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a agua como género feminino que se revela no papel de méae. O mar é
o lugar em que temos grande concentracdo de agua, considerado um
simbolo materno. Assim, “a imagina¢do nos conduz a lembrancas in-
conscientes do amor primeiro, do aconchego, do alimento (leite),isto
é, a nossa méae” Ao evocar a mae, o sujeito lirico traz a simbologia da
agua para sua poética.

Portanto, “Banho”, toma a mae como figura simboélica da agua,
pois necessidade da 4gua néo esta apenas relacionada ao corpo, mas
ao espirito. A méie é para o eu Luciénico a fonte da vida para a sua

poesia.

» Encostando a porta

Narrar-se-ia toda uma vida se se fizesse a narrativa de todas as
portas que se fecharam, que se abriram, de todas as portas que
se gostaria de reabrir. (BACHELARD, 1978, p, 343).

Para a leitura de um texto néo é possivel fechar as portas inter-
pretativas. Sempre é possivel lancar um novo olhar e visualizar inume-
raveis possibilidades analiticas. Gula D’Agua (2021) de Luciene Carva-
lho é insaciavel e ndo existe limites para a sede de amor que cada po-
ema expressa.

Ao considerar Gula D’Agua (2021), como a morada da lirica Lu-
ciene, a partir de Bachelard (1978), como o abrigo do amor percebe-se
que a vida esta conectada ao espago da casa. O amor entra em cena
nas trés divisorias desta construcdo, nelas o sujeito poético se refaz
das arengas cotidianas que surgem na relacdo com o amado. Mas, es-
te sujeito tem plena consciéncia do amor pela poesia. No momento
em que reina a harmonia sua criatividade retorna, mas esclarece ao

amado:
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Meu preto,

ja fazia quatro meses

que uma coisa sem nome
dava em mim uma fome
que me fazia incompleta.
Atormentei sua vida,

meu preto,

tava igual louca varrida.
Mas, hoje eu escrevi.
(CARVALHO, 2021, p. 108).

E, no ultimo verso: “Ressuscitei... Sou poeta.” Ao concluir seu di-
alogo poético com o amado deixa claro que nela habita a poesia, visto
que: “O verso nasceu pra mim/ e eu pra ele.” Ou seja, este amor pela po-
esia é inseparavel. Na casa poética o sujeito lirico esta preso pelo senti-

mento. A porta fica apenas encostada para que o amor, para a poesia...
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Capitulo 3

CULTURAS EM
TRANSFORMACOES:
NO VIES POETICO DE
PEDRO CASALDALIGA

Jakicely da Cruz Lorca Lopes
Syjara Cristina Ferreira dos Santos




» Introducio

A intersecéo entre literatura, memoria e identidade cultural re-
vela-se como um terreno fértil de reflexdo e transformacdo. Ao repor-
tar ao contexto historico por meio de obras ou relatos de vivencias,
vislumbramos um constante diadlogo entre o passado e o presente, fa-
to que resulta na transformacéo das identidades culturais. Este estudo
se propoe a mergulhar nas profundezas dessa relagao triplice: litera-
tura, memoria e identidade cultural, buscando compreender como as
transformacdes sociais reverberam nas expressodes literarias, moldan-
do e sendo moldadas por narrativas que ecoam os ecos do passado e as
vozes do presente. A medida que desvendamos este intricado cenario,
somos conduzidos a uma viagem pela qual a literatura se revela como
um reflexo da evolu¢io das memorias individuais e coletivas, desafian-
do e redefinindo, assim transformando, as fronteiras das identidades

culturais, que vive em constante metamorfose.

> Entre vestigios da cultura e transformacao: explorando as

dinamicas de literatura, memoria e identidade cultural

Tendo em vista a constante evolu¢do da literatura, memoria e
identidade que assumem um papel crucial para transformacio cultu-
ral. A literatura além de ser uma forma de entretenimento, desempe-
nha um papel fundamental na reflexio sobre a condi¢do humana, pro-
move a compreensdo cultural, social e historica, faz uso da linguagem
artistica e escrita criando mundos imaginarios, ao explorar emocdes,
além de transmitir conhecimento e questiona a realidade, nos diferen-
tes campos da literatura.

Ao falar de um dos campos da literatura, destaca-se a de re-
sisténcia, sendo uma poderosa manifestacio artistica que abrange os

tempos de opresséo, desigualdade e conflito social. Transcendendo as
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palavras, ao transformar em uma voz corajosa que desafia as normas
estabelecidas e luta por justicas. Essa forma de literatura além de nar-
rar historias, promove a conscientizacéo, instiga a acdo e mudanga no
meio social, dando voz aqueles que muitas vezes sio silenciados. No
espaco da literatura de resisténcia, as palavras se transformam em ar-
mas pacificas, iluminando caminhos para um mundo mais justo.
Segundo Candido, (1963), a funcéo da literatura e deter funcoes
mais facilmente identificaveis, para além de suas fungdes — a ideolo-

gica e a social,

[...] deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico, que trans-
mite certa visdo de mundo por meio de instrumentos expres-
sivos adequados. Ela exprime representacdes individuais e so-
ciais que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no
patriménio do grupo (Candido, 1963, p. 54).

As questdes importantes da transculturacdo e multiculturalis-
mo, aborda o contexto com a intencéo de refletir através da literatura
de resisténcia as ocorréncias vividas em diferentes espacos, é falar da
segregacdo vivida pelo ser humano. Partindo do contexto de coloniza-
cdo e movimento de ocupacio territorial e cultural, apontando a ne-
cessidade da valorizagdo e o resgate das diversidades culturais, repor-
tando na literatura de resisténcia nos anseios da valorizacio dos seres,
da natureza e suas culturas. A profunda influéncia e o comprometi-
mento da literatura com as questdes sociais apresentadas em registros
poéticos, Dom Pedro Casaldaliga, aborda uma série de aspectos tema-
ticos significativos, se destaca ndo apenas por seus temas, mas tam-
bém por aspectos estéticos e imagéticos e sua conexdo com o contexto
socio-politico e cultural. Abordando questdes sociais, incluindo a luta
pelos direitos dos diferentes povos. Nas faces do poema “Picolezeiro”,

apresentado na antologia de literatura de resisténcia: Versos Adversos
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(2006), do autor Casaldaliga, a reflexdo da obra busca contribuir para
o senario histdrico cultural, nos permitindo indagar sobre questdes re-
lativas ao contexto politico social implantado na contemporaneidade.
As questdes importantes da transculturacido e multiculturalismo, do
pos-colonialissimo, na intengdo de refletir através da literatura de re-
sisténcia, as ocorréncias vividas em diferentes espacos, transporta a
nossa atencio a tematica da exploracio ao trabalho infantil e permite
verificar a critica social sobre a infancia roubada em todo sentido in-
clusive do direito a educacdo, como podemos perceber, nos primeiros
versos, “com seus dez anos, sabido/ como dez livros completos”, é vis-
to pela classe dominante e contestada por uma sociedade igualitaria,
pelo direto a educacgio, saude e igualdade social, por isso o poeta faz
alusdo a uma bolsa escolar em que estariam livros/cadernos da crian-
ca. A memoria da infancia roubada pela exploracio da mao de obra
barata, priva-o de uma infancia plena, tiram os sonhos. No verso a se-
guir pode se notar a desvalorizagao social: “s6 valeis isso, tu e compa-
nheiros?”. Um preco bastante alto, mas néo pelo cruzeiro, mas sim pe-
la infancia perdida nas ruas, o eu lirico ainda questiona, quem sio os
culpados? Quem é? E o poder executivo? Nio ha respostas, fica a cri-
tério do leitor a interpretagio. A reflexdo na literatura de resisténcia
traz a contribuigio para interpretar o contexto histdrico, social e cul-
tural, permitindo indagar sobre questdes relativas a memoria e iden-
tidade cultural.

Ao navegar por um mundo globalizado, pode-se reinterpretar o
passado que influencia diretamente na construgio das identidades. Es-
te vinculo dindmico entre memoria e identidade é um tema fascinante
que convida a explorar as narrativas do passado moldando as identi-
dades construidas no presente. Nesta jornada sera examinado, como
as experiéncias individuais entrelacam-se com o contexto social, de-
sencadeando reflexdes profundas sobre a natureza fluida e interde-

pendente da memoria e da identidade em constante evolugéo, também
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a reconfiguragdo de certas referéncias até entdo tidas como estaveis
no que diz respeito as identidades em transformacio. Se a identidade
é construida por meio das interagdes do ser com o meio em que vive
a partir da diferenca e das negociagdes, também na esfera nacional e
coletiva, segundo esses critérios, é algo construido a partir do consen-
so entre os membros de uma nagio, que elegem para si seus simbo-
los, ritos e mitos de origem, uma narrativa partilhada entre memoria
e identidade.

A memoria pode-se configurar na instancia que deixa um pou-
co mais a mostra o que se esconde sob a rasura, amenizando a tdo
comentada crise de identidade, das categorias tradicionais e fixas de
identidade (como género, raga, nacionalidade), sao permeadas por am-
biguidades e contradi¢cdes. A memoria é algo constituido socialmente
nas relagdes coletivas, e as influéncias do local e o contexto de inser-
cdo possuem papel importante de referéncia, assim configurando-se

na formacéo das identidades.

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos ou-
tros, ndo basta que estes nos apresentem seus testemunhos:
também é preciso que ela ndo tenha deixado de concordar com
as memorias deles e que existam muitos pontos de contato en-
tre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar
venha a ser constituida sobre uma base comum (Halbwachs,
1968, p. 39).

Ao destacar a interconex@o entre os individuos, ao grupo social
e a construcdo da experiéncia e da memoria pode-se enfatizar que, a
experiéncia individual e a lembranca do passado ndo podem ser disso-
ciadas do contexto social em que ocorrem. Assim a ideia de que a lem-
branga é uma reconstruc¢io, utilizando dados do presente e influencia-
da por reconstrugdes passadas. Destaca-se a dindmica e a mutabilida-

de da memoria, sugerindo que a compreensao do passado é constan-
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temente moldada e reinterpretada pelo ambiente social, sublinhando
a importancia do coletivo na formagao da identidade e na preservacio
da memoria, evocando em uma origem que residiria em um passado
historico.

As memorias para Halbwachs (2006), afirma que: “Se a condi-
¢do necessaria para que haja memoria é que o sujeito que se lembra,
individuo ou grupo tenha o sentimento de que busca suas lembrancgas
num movimento continuo, como a histéria seria uma memoria?” (Hal-
bwachs, 2006, p. 80-81).

A memoria individual esta amarrada a memoria do grupo e es-
ta a uma esfera maior da tradicdo, que é a memoria coletiva de cada
sociedade, e vdo sofrendo constante transformacio, e é importante re-
lembrar o passado, e essa reflexdo entre passado e presente permite a
transformacédo das diversas identidades que o ser desenvolve ao lon-
go do tempo.

Destarte, Halbwachs (2006), traz essa reflexdo para memoria co-

letiva:

nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas
por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos
estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isso
acontece porque jamais estamos sos (Halbwachs, 2006).

As pessoas trazem as narrativas do seu passado e de outros e re-
criam suas memorias através da comunicacédo e da partilha das expe-
riéncias vividas, tendo contribuicdo significativa na compreensdo da

historia e das culturas dos diferentes povos.

O individuo isolado de um grupo social ndo seria capaz de
construir qualquer tipo de experiéncia, assim como também
ndo é possivel que mantenha qualquer tipo de registro sobre o
passado”. Todo o contexto no qual o sujeito esta envolto, con-
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tribui de alguma maneira para reconstruir os vestigios e im-
pressdes de um determinado momento. Nessa perspectiva, a
lembranca é pensada como “uma reconstrucio do passado com
a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e prepa-
rados por outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores”, da
qual “a imagem de outrora ja saiu bastante alterada (Halbwa-
chs, 1968, p. 91).

Lembra-nos que as memorias coletivas podem ser contestadas
e reinterpretadas a medida que as comunidades mudam e evoluem, é
uma construcédo social permeada por influéncias culturais, politicas e
sociais, e ndo é uma representacio objetiva e imparcial do passado. E
fundamental considerar as perspectivas, valores e poderes que mol-
dam essas narrativas, para refletir sobre as diferentes identidades e
memorias na contemporaneidade.

Portanto, Le Goff (1996) considera que: [...] a meméria é “um
elemento essencial doque se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos indi-
viduos e da sociedade de hoje, na febre e na angustia [...]". (Le Goff,
1996: 470).

As memorias sdo importantes registros vividos que partem das
lembrancas e perpetuam lugares com referéncias e paisagem para
um constante retorno ao passado, trazendo em si os mais diversos
sentimentos documentos e expressados em narrativas, sonhos e per-

cepcoes.

A memoria, como propriedade de conservar certas informa-
¢Oes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de func¢oes
psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas
(Le Goft, 1990).
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As narrativas tracam caminhos da construgdo de um lugar de
memorias em que os momentos marcantes desenham a historia na me-
moria afetiva de cada um. Pensar a memoria, é pensar em elemen-
to de partes narrativas e lembrancas, que sdo juntadas na negociagio
e interacdes sociais, conforme a estabilidade ficcional, especialmen-
te num tempo marcado pela fragmentacédo, ndo apenas da identidade,
mas da propria memoéria. A memoria desempenha um papel vital na
construcdo da identidade, permitindo as pessoas formarem narrativas
pessoais, ao refletirem suas conexdes com o passado, permitem que
expressem valores e crencas, que aprenderam com experiéncias, e as-
sim construam compreensdes profundas, sendo um elemento essencial
na construcéo e na continua evolucio da identidade do ser humano.

A reflexdo do contexto politico social e cultural vivenciado em
diferentes épocas nos permite compreender a transformacao cultural
da sociedade. E comum deparar com situacdes de desigualdade e dis-
criminacdo, em diversos espagos, por diversos meios, acarretando por
vezes, em apagamento de memorias e identidades. Para que tudo isso
seja evitado e ao mesmo tempo superado, é importante nos humani-
Zarmos.

Assim aponta Hall (2001),

Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto
a concepcdo que temos de nés mesmos. (...) As culturas na-
cionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nacao’, sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a
nacdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que dela sdo construidas (Hall, 2001, p. 50).

Para a construcdo de identidade de uma nagéo existe a legitima-

¢do dos monumentos, arquivos e simbolos, partilhados pela coletivi-
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dade. A fun¢io da memoria identitaria, seria de intermediar o passado
e o presente, articulando elementos para a constru¢ido de um discurso
nacional. Nesse sentido, as homogeneizacdes e desintegragdes cultu-
rais, sdo resultados da globalizacéo, e o declinio dessas identidades na-
cionais que resulta em hibridas identidades, e as consequéncias dessa
globalizagdo resultam na diminuicdo das fronteiras de distancia e de
escalas temporais, atuando diretamente no espago-tempo e no efeito

que isto causa sobre a formacao das identidades culturais.

[...] o sujeito assume identidades diferentes em diferentes mo-
mentos, identidades que nédo sdo unificadas ao redor de um
‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas (Hall,
2006, p. 36).

Esse processo dinamico e multifacetado da identidade, ndo limi-
ta o individuo a uma unica identidade, mas faz com que o ser huma-
no mude e adapte-se as transformacdes das identidades adquiridas ao

longo da vida.

A identidade cultural moderna funda-se no discurso de perten-
cimento a espacos-tempo especificos e homogéneos pela ne-
gacdo da diferenca e pelo estabelecimento de uma logica ge-
nealdgica estrutural, como memoria primeira ou nas palavras
de Stuart Hall, pelo estabelecimento de um ‘mito fundacional’
(Hall, 1999, p. 54-55).

As influéncias moldam o sujeito de acordo com época e espago
em que vive, em uma complexidade que é totalmente atrelada a reali-
dade que esta inserido no contexto. Ja que a sociedade sofre constante
mudanca e transformagio, com troca de informacdes globalizadas em

diversas culturas, diferentes lugares, atuando diretamente na identida-
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de das pessoas em um mundo em constante evolucdo. Bauman (2005)
advoga que vive-se em tempos liquidos e modernos, pelo fato de estar
em constantes movimentos e mudancas, assim como as nossas identi-
dades, na atualidade, deparam-se constantemente com mudancas que
possibilitam refletir sobre o meio social. No entanto, “o presente nao
pode mais ser encarado simplesmente como uma ruptura ou um vin-
culo com o passado e o futuro, ndo mais uma presenca sincrénica’.

A concepcdo do sujeito esta imbricada a realidade atual, ja que
vivemos em sociedade em constante mudanca e transformacdo, em
um mundo globalizado e cada vez mais rapido, o avanco das tecno-
logias permite a troca de informacdes, com diversas culturas e luga-
res diferentes, atuando diretamente na identidade das pessoas em um
mundo globalizado.

Conforme o tedrico Hall (2006),

[...] a ‘globalizagdo’ se refere aqueles processos, atuantes numa
escala global, que atravessam fronteiras nacionais, integrando
e conectando comunidades e organizacdes em novas combina-
¢des de espago-tempo, tornando o mundo, em realidade e em
experiéncia, mais interconectado. A globalizag¢do implica um
movimento de distanciamento da ideia sociologica classica da
‘sociedade’ como um sistema bem delimitado e sua substitui-
¢do por uma perspectiva que se concentra na forma como a vi-
da social esta ordenada ao longo do tempo e do espago (Hall,
2006, p. 67-68).

Intenciona-se em destacar a natureza complexa e fluida do con-
ceito de identidade, refere-se a ideia de que a identidade néo é fixa ou
estavel, mas esta constantemente sujeita a mudancas, contestacdes e
reconstrugdes, é possivel pensar que a referéncia a uma identidade es-
tavel ainda se esconde sob todos os descentramentos que culminam

na mudanca do conceito de identidade e de sujeito, a identidade néo é
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algo dado ou inato, é formada em contextos sociais, culturais e histo-
ricos especificos.

“Compreende-se que a identidade é tUnica, propria, inacabada,
provisoria, estd em constante movimento e se constitui na hibridiza-
¢do. Provoca reflexdo sobre a didspora, e “se tornam multiplas” (Hall,
2013, p. 128). Considera que ha elos entre o local de origem e o local
atual em que se encontra o individuo, que sdo intrinsecos e contri-
buem na formacdo da identidade cultural. Ao enfatizar as fragilida-
des e limitacdes das sociedades diante do colonialismo e ressaltar as
consequéncias no pds-colonialissimo, esclarece que o sistema colonial
marcou fortemente as sociedades dominadas. A reconfiguracdo nas
identidades, isoladas por culturas e economias separadas e autossufi-
cientes, devido as mudancas culturais, ocorridas em nossa sociedade a
partir do século XX, fragmentaram e modificaram os conceitos ante-
riormente solidos de identidade, transformando-as e desestruturando
ideias consolidadas. Certamente, essa tentativa de “restauracio cultu-
ral” repercutiu na literatura e pode ser observada por meio de autores
que desenvolveram temas que versam sobre as diferentes culturas. Vi-
sando uma compreensio mais ampla dessas postulagdes, esbocam-se,
a seguir, algumas defini¢cdes mais especificas sobre os processos envol-
vidos na construcio da identidade.

As identidades surgem a partir da determinacéo da diferenca e
as diferencas aparecem por meios de sistemas simbolicos de represen-
tacdo e, também, mediantes formas de exclusdo social. Tem-se entdo,
que a identidade é construida a partir do conhecimento que um indivi-
duo ou grupo social tem sobre uma cultura e dela participa, mas, tam-
bém da participacdo em outras culturas, permitindo o estabelecimento
de uma identidade. E por meio da convivéncia social que acontece a
producdo de significados que vdo representar o aparecimento de no-
vas identidades ou de identidades em desenvolvimento. A diferenca

por sua vez, apresenta-se em sentidos opostos a identidade e tem as-
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pectos negativos, excludentes ou de marginaliza¢do do individuo ou
de um grupo, ndo pertencente a um determinado grupo identitario.
A formacao das identidades se deve a variaveis fendmenos historicos
dindmicos da sociedade, devido vivermos em um mundo de constan-
tes alteracdes econdmicas, politicas, culturais, tecnoldgicas e sociais,
e essas mudangas tem afetado o sujeito social, seus valores, atitudes e
estilo de vida.

A globalizacdo pode ser considerada um elemento chave para
fragmentacdo das identidades, ou seja, “esta se efetuando uma com-
pleta desconstrugao das perspectivas identitarias em uma variedade de
areas disciplinares, todas as quais, de uma forma ou outra, criticam a
ideia de identidade integral, originaria e unificada” (Hall, 2004, p. 103).
Entdo os fendmenos da globalizagdo na sociedade contemporanea per-
mitem a interconexao e interdependéncia das nag¢des, culturas e econo-
mias em todo o mundo, e também contribui para divisdo entre varias
identidades, consequéncias ocasionadas pela influéncia da midia global.

Para possibilitar que a inser¢do de memorias seja transmitida de
geracdo em geragao necessita de uma literatura compostas por varia-
dos grupos étnicos e de uma diversidade social, exercendo os mais va-
riados papéis. Pode-se destacar que a literatura de resisténcia tem uma
forma de criar um novo mundo, por meio das relacdes sociais simboli-
cas e revolucionarias, devido o potencial de influenciar a maneira co-
mo ver o mundo e como relacionar uns com os outros. Entretanto ne-
nhuma identidade é absoluta, ela estd em constante movimento em re-
lacio a outras culturas, sdo estanques e autossuficientes. E a partir da
transnacionalidade e da urgente necessidade de se apropriar do con-
ceito de traducéo cultural provocado pela diaspora e pelo deslocamen-
to, que deve compreender o projeto historico e literario.

Entretanto nenhuma identidade é absoluta, elas estio em cons-
tante movimento em relagdo a outras culturas, ndo sdo estanques e

nem autossuficientes, e vive em transformagéo.
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» Consideracdes finais

Ao longo deste artigo, exploramos as intrincadas relagdes en-
tre literatura, memoria e identidade cultural, desvendando os fios que
conectam narrativas literarias a preservacdo da memoria coletiva e a
construcio da identidade cultural. Através das obras analisadas, teste-
munhamos como a literatura serve como um arquivista da experiéncia
humana, gravando na trama de suas historias as nuances da identida-
de cultural. A memoria, desempenhando um papel crucial, emerge co-
mo a forga motriz que liga passado, presente e futuro. As obras litera-
rias, ao atuarem como guardids da memoria, oferecem um espaco para
a reflexdo sobre a complexidade da identidade cultural. Cada autor, ao
esculpir suas narrativas, contribui para o mosaico diversificado que é
a identidade cultural, resgatando fragmentos do passado e projetando
vislumbres do futuro.

Concluimos, assim, que a literatura nao é apenas uma expressao
artistica, mas uma testemunha viva da teia intrincada que une memoé-
ria e identidade cultural. “Ela nos convida a mergulhar nas historias, a
questionar, a compreender e, acima de tudo, a celebrar a riqueza da di-

versidade cultural que molda nossa experiéncia compartilhada”
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Capitulo 4

CLARICE LISPECTOR:
UMA ESCRITA DE ALMA E
CORPO FEMININA

Elair de Carvalho




Uma das primeiras vozes na literatura brasileira a expressar a
agonica desafiante da crise do conhecimento do ser e do dizer que nos
rastros do existencialismo se difundiu e se radicalizou como uma das
grandes interrogagdes do nosso século. Clarice Lispector é vista hoje,
ao lado de Guimaries Rosa, como um dos vértices mais altos da nossa
moderna ficcdo de humus metafisico na qual abriram caminhos.

Foi nos anos 40 que a adolescente Clarice Lispector foi tocada
pelos ventos renovadores que vinham da Europa, principalmente pe-
los da fenomenologia existencialista que, nos rastros de Heidegger e
de Sartre, do espirito e da técnica de Joyce e Virginia Woolf que se
expandia na Fran¢a desde os anos 30 e propunha um novo conheci-
mento do homem e do mundo, ja ndo ético (como era o tradicional),
mas metafisico, a partir da propria existéncia humana concreta. Ou
melhor, tendo como ponto de partida o Eu que, s6 adquirindo cons-
ciéncia de si mesmo, passa a se descobrir como um ser-no-mundo ou
um ser-com-0s-outros...

E, pois, nessa linha de pensamento e de busca, a qual os outros
se juntaram, que se constroi a ficcéo clariceana. Perto do coragao selva-
gem (1944) até o livro postumo, com as pulsacdes de Um sopro de vida
(1978), se engendrou através de um tenso corpo a corpo com o enig-
ma da vida, sondada até o seu cerne para além dos limites conhecidos
pela razdo.

O mergulho nas profundezas do ser, inspirada por Joyce, foi a
grande fascinacdo da escritura clariciana, toda ela desenovelando-se
ou perdendo-se nos labirintos de uma obsessiva tentativa de ultrapas-
sar a evidéncia concreta da realidade imediata dos seres, coisas, rela-
¢oes onde ocultaria a verdade ultima de cada um e de todos, ou o se-
gredo da vida-em-si-mesma.

E o que diz a jovem Joana - primeira de uma galeria de perso-
nagens femininos presas da inquietude existencial que os leva a lutar

obsessivamente com o possivel e impossivel poder da palavra para ex-
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pressar o “indizivel” das relagdes humanas. Essa é uma das obsessdes
da modernidade: redescobrir ou reinventar e nomear a verdade dltima
da vida ou da condicdo humana. Sem duvida, é esse impasse transfor-
mador da criacdo literaria em geral de uma nova aprendizagem da qual
Clarice Lispector é um dos exemplos mais eloquentes.

A partir do momento em que a ciéncia abala ou destréi antigas
certezas alicercadas na fé (a partir do século XIII até a contempora-
neidade), o mundo entra na era da suspeita. Dai o salto de abismo que
se da no romance, entre um Flaubert, por exemplo, e um Joyce ou um
Kafka que abrem caminho para o romance existencialista e do new ro-
man, nos quais a palavra esta sob suspeita porque o ser humano per-
deu o sentido ultimo da vida que lhe cabe viver. Na literatura brasi-
leira, Clarice foi a primeira voz a expressar o novo drama vivido pelo
homem, no qual avulta a influéncia do existencialismo, da fenomeno-
logia e do marxismo sobre a literatura. E nesta fase em que a obra de
Clarice Lispector adquire significado mais pleno, quando convergem
os problemas mais candentes da contemporaneidade.

Antonio Candido, em 15 de janeiro de 1944, fez um ldcido co-
mentario a “alegria da descoberta” da sua originalidade e sua grande-
za ao ler o recém lancado romance Perto do coragdo selvagem, de uma
jovem estreante de nome estranho. Assim, a obra de Clarice Lispector
surge no nosso mundo literario como a mais séria tentativa de ‘roman-
ce introspectivo’. Pela primeira vez um autor nacional vai além, nesse
campo quase virgem de nossa literatura, da simples aproximacéo. Pe-
netra até o fundo a complexidade psicologica da alma moderna, alcan-
ca em cheio o problema intelectual, vira no avesso, sem piedade nem
concessdes, uma vida ericada de recalques.

Clarice Lispector, somando peca por peca do real, circula nes-
se espaco rotineiro de quem busca, procura, angustia-se e néo explica.
Segundo Benjamin Abdala Jr. e Samira Campedeli (1981), a escritora se

mantém fiel as suas primeiras conquistas formais. O uso intensivo da
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metafora insolita, a entrega ao fluxo da consciéncia, a ruptura com o
enredo factual, tém sido constantes do seu estilo de narrar que, na sua
manifesta heterodoxia, lembra o modelo batizado por Umberto Eco
(1985) de “Obra Aberta”. Modelo que ja aparece, material e semanti-
camente, nos ultimos romances, A Paixdo Segundo G.H. (1964) e Uma
Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres (1969).

Suas personagens, representativas da situacdo alienada dos in-
dividuos das grandes cidades, geralmente sdo tensas e inadaptadas a
um mundo repetitivo e inauténtico, que as despersonaliza. E os narra-
dores que aparecem em sua obra estdo sempre contestando a lingua-
gem literaria padronizada. E assim que acontece com o “Autor”, perso-
nagem ndo nomeado de Um sopro de vida.

Personagens e narradores aventuram-se através da imaginacéo,
buscando romper com a barreira da palavra, atentos aos fatos obser-
vaveis para recuperar ‘o selvagem coracdo da vida”, perdido quando
0 homem historicamente perdeu sua liberdade instintiva- um mundo
pré-légico e pleno de vitalidade. E, em busca desse “selvagem coracio”
e do enigma da vida, que a escritora segue coordenadas estilisticas ja
observaveis em Marcel Proust, James Joyce e Virginia Woolf. Afasta-
-se das técnicas tradicionais do romance, caracterizado como um es-
pelho de época, refletindo circunstancias econémicas ou sociais. Sua
literatura ¢ um ambiguo espelho da mente, registrado por meio do flu-
xo da consciéncia que define as fronteiras entre a voz do narrador e
das personagens.

De tal modo que, rompe-se a narrativa referencial ligada a fa-
tos e acontecimentos emergindo uma narrativa interiorizada, centra-
da num momento de vivéncia interior da personagem ou do narra-
dor. Por isso, os romances ou os contos de Clarice a que se atribui o
alto grau o uso da técnica do fluxo da consciéncia sdo, quando ana-
lisados, obras cujo assunto principal é a consciéncia de um ou mais

personagens.
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Uma literatura alienada? Nao, pois as producdes de Clarice
Lispector ndo deixam de se referir a realidade concreta. Sua consci-
éncia técnica, adequando forma e contetido, demonstram a falta de
ligacdes mais profundas na sociedade, porque filtra todos os fatos
através de uma consciéncia que se isola do conjunto - eis ai a soliddo
do homem moderno. Pois, ela levanta justamente o cotidiano aliena-
do, por isso seus livros sdo altamente comprometidos com o homem
e com a realidade dele. Para Clarice, realidade ndo é um fenémeno
puramente externo. E, essa preocupagdo com a realidade interna se
intensifica a medida que os problemas levantados se tornam uma
questdo social.

Clarice respeita o seu leitor, por isso ela cria, na viagem de su-
as personagens, um novo espaco de liberdade, dentro do jogo ficcio-
nal, em que todos - narrador, personagens e leitor- devem participar
de forma ativa. Quando acontece o rompimento do individuo como os
lacos sociais, com as convencdes de qualquer espécie, estaria criando
o especo de liberdade. A abertura da consciéncia para momentos lu-
minosos, aos quais se chega pela adivinhacéo ou intui¢do. Nesse sen-
tido, Afonso Romano de Sant’Ana, em Andalise estrutural do romance
brasileiro, 1973, interpretou a literatura de Clarice como “epifania”. Es-
se termo, no sentido religioso, indica a presenca de alguma entidade
sagrada, que transmite uma mensagem ou indica um caminho e/ou um
momento privilegiado de revelagdo, quando acontece um evento ou
incidente que ilumina a vida da personagem. A nausea, aqui tomada
como forma emocional violenta da angustia, é o momento que ante-
cede a revelacdo, a epifania, e resulta sempre da dolorosa sensagéo da
fragilidade da condi¢do humana. Ou seja, para Sant’Ana, os romances
ou contos de Clarice, a personagem, em via de regra, é disposta nu-
ma determinada situagio cotidiana, presente discretamente um evento
que lhe ilumina a vida, onde ocorre o desfecho da personagem, apos

esse evento.
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E, por exemplo, o caso do extraordinario A paixdo segundo G.H.,,
romance de 1964, cuja obra é inquietante, angustiante e, a0 mesmo
tempo, intrigante. Nesse romance, Clarice Lispector consegue trans-
mitir ao leitor as preocupacdes de ordem emocional da personagem G.
H., uma mulher bem-sucedida profissionalmente, mas que nao conhe-
ce a sua propria identidade e, por isso, vai em busca do conhecimen-
to interior. Ela estd em seu apartamento tomando café, como todos os
dias, dirige-se ao quarto da empregada, que acaba de deixar o empre-
go. L4 vé subitamente uma barata, saindo de um armario. Este even-
to provoca-lhe uma nausea impressionante, mas ao mesmo tempo, é o
motivador de uma longa e dificil avaliacdo de sua propria existéncia,
sempre resguardada, sempre muito acomodada. A visao da barata é o
seu momento de “iluminac¢do”, que logo apds este a acontecimento ela
ndo é a mesma, ja ndo é a criatura alienada que tomava café distraida-
mente em seu apartamento.

E através de um universo de questionamentos e reflexdes que
o leitor toma contato com a atmosfera de instabilidade emocional em
que a personagem G. H. se encontra, nela mergulhando conforme
apresenta a narradora no inicio da narrativa: “[...] estou procurando.
Estou tentando entender’. E em um pequeno quarto, estimulada pela
visdo de uma desprezivel, nojenta e escatologica barata que se desen-
cadeia, em G.H., todo um processo interno de reflexdo e de busca de
identidade. Ela experimenta, diante da barata viva, aquilo que consi-
dera a sua pior descoberta: “a de que o mundo nao é humano. E de que
ndo somos humanos’.

A narrativa foge ao padrio convencional ao tratar dos proble-
mas do ser consigo mesmo e com o mundo, resultando dai o chama-
do romance introspectivo. Os pensamentos sdo transcritos conforme
eles surgem a cabeca da personagem - técnica que recebe o nome de
fluxo de consciéncia. Assim, a literatura introspectiva e intimista de

Clarice Lispector fixa-se na crise do proprio individuo. Tal forma de
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narrar é um convite para que o leitor se atire nessa atmosfera que
busca, acima de tudo, a compreensio do ser humano quando a per-
sonagem G.H. é “flagrada” num estado psicoldgico de desorganizacgio
e 0 romance comeca, por assim dizer, numa época qualquer, num lu-
gar qualquer.

E um mergulho no interior do narrador-personagem, e nio ha
propriamente histéria, G.H. busca, em si mesma, pela introspecgéo ra-
dical, sua identidade e as razoes de viver, sentir e amar A obra nem co-

meca, nem termina, ela continua:

...estou procurando, estou procurando. Estou tentando enten-
der. Tentando dar a alguém o que vivi e nio sei a quem, mas
ndo quem ficar como que vivi. Néo sei o que fazer do que vivi,
tenho medo dessa desorganizacio profunda. Ainda no romance
[...] Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato de nao saber
como viver, vivi uma outra? A isso quereria chamar desorgani-
zacdo, e teria a seguranca de me aventurar, porque saberia de-
pois para onde voltar. (LISPECTOR, 1964).

As personagens de Clarice Lispector sao construidas através de
tracos que caracterizam atitudes filosofico-existenciais, com conscién-
cia desses valores e, por isso, sdo muito semelhantes. Assim, Ana (do
conto Amor - 1960) é muito parecida com G.H. (A paixdo segundo G.H.)
ou com Catarina (conto Os lacos de familia - 1960). Elas vivem situa-
¢Oes de conflito com maior ou menor grau, sempre em busca do mo-
mento de revelagio, a indicar a verdade de cada uma. Sao frequentes
ainda os bichos (cavalo, galinha, barata, aranha, bufalo, gato, etc): ne-
les coexistem um bem que é a liberdade natural em interacdo dialética
com o mal, o instinto anti-social.

Nesse sentido, a obra realizada por Clarice Lispector revela uma
longa aprendizagem existencial e criadora que testemunha a crise das

certezas e a obsessio da busca que define o nosso século. A luta da es-
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critora ndo terminou. E o que fica testemunhado em seu livro péstumo

e inacabado, Um sopro de vida:

Eu queria escrever um livro. Mas onde estéo as palavras? Esgo-
taram-se os significados [...] Tenho medo de escrever. E tio pe-
rigoso. Quem tentou sabe- perigo de mexer no que esta oculto-
e o mundo nio esta a tona, esta oculto em suas raizes submer-
sas em profundidades de mar [...] Escrever é uma indagacio.
E assim? (LISPECTOR, 1978).

Dentre os altos momentos “iluminadores” da obra clariceana
destacamos A macga no escuro (1961), onde o ato livre perseguido pe-
lo existencialista se manifesta por um ‘crime’; A paixdo segundo G.H.
(1964), cujo fulcro é a experiéncia do “Eu” para se sentir integrado ao
nada, na matéria original da vida; e Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres (1969), cuja personagem Loreley busca, através da comunhao
erética, atingir o &mago da vida, o osso do ser e assim descobrir-se co-
mo um ser com o outro, sem palavras e dentro de um siléncio pleno de
vibracdo. Nesses romances ha a tentativa desesperada de responder a
pergunta fundamental do ser humano: quem sou eu e por qué existo?
Considerando a complexa criatividade de Clarice, seus textos alter-
nam-se e complementam-se estabelecendo mutuas relacdes de depen-
déncia, enredados entre o real e o imaginario pela busca incansavel de
uma identidade “nessa vida que se conta”. Vale lembrar o pensamento
da autora quando dizia [...] ndo tente entender a vida, viver ultrapassa
qualquer entendimento.

Clarice Lispector é uma escritora com profunda ressonancia
existencialista, e a0 mesmo tempo portadora de um permanente exer-
cicio de esvaziamento ontoldgico e, por isso, pode ser considerada um
ser de iluminagéo e de radical ajuizamento critico sobre a condicdo

humana.
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Capitulo 5

A POESIA DOS ANOS 2000 -
UMA SELECAO ALEATORIA
DE POESIA BRASILEIRA

Claudiane Nascimento dos Santos




O que é poesia? Poesia e Poema é a mesma coisa? inicio esse
texto tentando argumentar sobre duas questdes: Como definir Poesia?
Como definir Poema? Tentando fazer uma breve contraposicdo, posso
dizer que poesia é a arte do fazer, é a forma mais pura e bonita de se
expressar o que se esta sentido, é através dela que o poeta transcende a
linguagem cotidiana e busca transmitir uma mensagem de forma mais
intensa, simbolica e subjetiva.

Podendo explorar diferentes temas e abordagens, desde os mais
simples e pessoais até os mais complexos e universais, como o amor,
a morte, a natureza, a sociedade, a politica e a condicdo humana, uti-
lizando a linguagem de maneira cuidadosa e criativa para transmitir
sentimentos, emogdes, pensamentos e reflexoes.

Ja o poema ¢é o género textual, o apoio que a poesia usa para se
materializar, o poema se constrdi usando recursos estilisticos, como
ritmo, métrica, rima, figuras de linguagem e imagens sensoriais, a fim
de que ao ter contato com essa construgio, haja o despertar da sensi-
bilidade e da imaginacéo do leitor.

Através da poesia, os poetas tém a liberdade de experimentar
com as palavras, brincar com os sons, criar imagens com movimento
e desta maneira transmitir uma visdo de mundo unica. A escolha das
palavras, a sua disposicdo no poema, o ritmo e o uso dos recursos es-
tilisticos sdo elementos fundamentais para transmitir a mensagem po-
ética de forma impactante e provocativa.

Além de sua funcio estética, a poesia também tem um papel so-
cial e cultural, refletindo e questionando os valores, as questdes e as
transformacdes da sociedade. Ela nos convida a refletir sobre a vida, a
explorar a linguagem de forma mais profunda e a conectar-se com o
mundo e com os outros.

Jean- Luc Nancy diz que “<<poesia>> designa tanto uma espé-
cie de discurso, um género no seio das artes, ou uma qualidade que po-

de apresentar-se fora dessa espécie ou desse género.” Em suma, a poe-
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sia é uma forma de arte que busca expressar a esséncia humana, trans-
cender a realidade e proporcionar uma experiéncia estética e emocio-
nal dnica, despertando a imaginacio, a reflexdo e a conexdo com a be-
leza e a complexidade do mundo.

Antes de falar da poesia contemporanea, acho importante tam-
bém tratar sobre essa palavra, o que é contemporaneo? Ao consultar

um dicionario teremos o seguinte:

“adjetivo

Na mesma época; do mesmo tempo; que habitou ou teve seu
inicio na mesma época que outra coisa ou pessoa: Rui Barbosa
¢ um autor contemporaneo de Machado de Assis.

No tempo atual; que acontece ou tem seu inicio no presente,
no tempo em que se esta vivendo: literatura contemporanea.”
(COMTEMPORANEQ, 14 de julho de 2023)

Assim “Contemporaneo” é um termo utilizado para se referir a
algo ou alguém que pertence ou esta relacionado ao mesmo periodo de
tempo que o presente, abrangendo tudo o que esta ocorrendo na época
atual, seja em relagdo a qualquer area de atuacéo, é um conceito rela-
tivo e em constante mudanca, pois o que é considerado contempora-
neo hoje pode nao ser mais no futuro, 8 medida que o tempo avanca.

Primeiramente é importante esclarecer que falarei sobre essa te-
matica utilizando como apoio tedrico o autor Giorgio Agamben, que
apresenta essa palavra ideias totalmente diferente do que geralmente
se usa. Conforme observado na definigdo acima, essa palavra “Con-
temporaneo” se relaciona a algo ou alguém que se restringe ao tempo
atual. Agamben citando Barthes diz que “o contemporaneo é intem-
pestivo” no ensaio O que é contemporaneo? O autor diz que o verda-
deiro contemporaneo é aquele que se desloca que é inatual, é “capaz,
mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo” (AGAM-
BEN, 2009, p. 59).
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O termo “contemporaneo” é importante para delimitar o con-
texto temporal de uma producéo cultural ou artistica, permitindo aos
estudiosos e ao publico em geral entenderem e contextualizarem o
momento histoérico e as influéncias que permeiam aquela produgéo.

E valido destacar que o conceito de contemporaneidade est4
sempre mudando, a medida que o tempo avanca e novos acontecimen-
tos e produgdes surgem. O que é considerado contemporaneo hoje,
em alguns anos nao sera e ao mesmo tempo pode voltar a ser, assim
como na moda, como exemplifica Agamben, o que ja foi e o que agora
intempestivamente se torna parte da historia, e como num ciclo novos
artistas e ideias surgirdo para ocupar esse espaco no tempo presente.

Precisei falar um pouco sobre contemporaneo pois os objetos
de anélise desse texto sdo classificados como contemporaneos quanto
a sua data de producdo, mas antes de adentrar nas analises considero
importante também falar sobre a poesia no Brasil, em uma breve con-
sideracdo ja que a poesia permeia o cenario cultural brasileiro desde
os tempos coloniais e ao longo dos séculos tem encantado e impactado
leitores dentro e fora do pais. Com uma trajetéria marcada por diver-
sidade, intensidade e inovacdo, a poesia brasileira reflete as multiplas
vozes e experiéncias que compdem a cultura e a identidade do Brasil.

Desde o inicio da histéria do Brasil, desde a coloniza¢io portu-
guesa, a poesia no Brasil ja encontrava seus primeiros passos, com 0s
poemas religiosos e catequéticos trazidos pelos jesuitas. No entanto,
foi durante o século XIX, com o movimento roméantico, que a poesia
brasileira ganhou maior destaque e autonomia, afirmando uma identi-
dade literaria propria. Autores como Gongalves de Magalhies e Alva-
res de Azevedo exploraram temas como o amor, a natureza e o subjeti-
vismo, influenciados pelo movimento roméantico europeu.

No entanto, foi no inicio do século XX que a poesia brasilei-
ra passou por uma das suas mais importantes transformacoes, com a

chegada do modernismo. A Semana de Arte Moderna de 1922 marcou
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o inicio desse movimento, que trouxe uma ruptura com as tradi¢des
estéticas e literarias, buscando uma linguagem mais livre, experimen-
tal e proxima da realidade brasileira. Nomes como Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Oswald de Andrade e Carlos Drummond de Andra-
de foram importante nesse periodo, trazendo uma nova forma de fazer
poesia, com tematicas sociais, valorizac¢do do cotidiano e uma lingua-
gem mais coloquial.

A partir desse marco, a poesia brasileira seguiu em constante
evolucdo e diversifica¢do. Surgiram movimentos como o concretismo,
nas décadas de 1950 e 1960, com autores como Augusto de Campos,
Haroldo de Campos, que exploraram a relacdo entre palavra e ima-
gem. E importante lembrar que esse é periodo da queda da ditadura
militar, com isso houve uma explosio de publicagdo nos anos de 1970,
de poetas que na época foram denominados como poetas marginais, e
que trouxeram uma poesia mais comprometida com a dentncia social
e politica. Autores como Cacaso, Chacal e Francisco Alvim se destaca-
ram nesse movimento, desafiando as convencoes literarias e exploran-
do novas formas de expressao.

Ao longo das décadas seguintes, a poesia brasileira continuou
a se reinventar e a se renovar. Novas vozes surgiram, trazendo dife-
rentes perspectivas e experiéncias, como a poesia afro-brasileira com
Conceicédo Evaristo, a poesia LGBT+ com Natalia Borges Polesso, a po-
esia feminista com Luciene Carvalho por exemplo, entre tantas outras
vertentes que enriqueceram a produgio poética do pais.

A poesia brasileira contemporanea é marcada por uma multi-
plicidade de estilos, temas e abordagens. Autores como Adélia Prado,
Manoel de Barros, Angélica Freitas e muitos outros continuam a ex-
plorar as fronteiras da linguagem, apresentando multiplas reflexdes
sobre identidade, memoria, politica, amor e tantos outros aspectos da
condi¢do humana. A poesia no Brasil se faz como é reflexo do espelho

da sociedade e das inquietacdes de seus poetas. E uma voz que ecoa e
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ressoa, dialogando com o passado, o presente e refletindo possibilida-
des para o futuro. E um convite a reflexio, a sensibilidade e ao encon-
tro com as multiplas facetas da vida.

A poesia brasileira continua sendo um campo de expressdo ar-
tistica vibrante e diversificado, com uma multiplicidade de vozes e es-
tilos, refletindo as diversas realidades e experiéncias do pais. Ela pode
ser vista como uma linha que nos conecta com nossas raizes e nos faz
refletir sobre quem somos, de onde viemos e para onde vamos.

Apos percorrer esse patamar historico, me debruco agora sob
trés poemas, todos publicados apds aos anos 2000, com apoio do es-
critor Wilberth Salgueiro, considerando as delimitacdes que ele apre-
senta para caracterizar as producdes dos anos 90 e 2000, verifico quais
dessas caracteristicas encontro nos poemas Lembra de Arnaldo Antu-
nes, As Invisiveis de Luciene Carvalho e Nada a Perder de Ryane Ledo.

Comeco falando do poeta Arnaldo Antunes, que além de poeta
é também musico, sendo um dos integrantes fundadores da banda de
rock brasileira Titas, formada em 1982. Ele além de vocalista da banda,
contribuiu também como compositor, langando diversos albuns de su-
cesso no cenario musical brasileiro.

Além da musica, Arnaldo Antunes também se destaca como po-
eta e escritor. Ele publicou varios livros de poesia, prosa e literatura
infantil, demonstrando sua habilidade em explorar diferentes formas
literarias.

Segue agora o poema a ser analisado:

Lembra

Lembra quando a gente
Chegou um dia a acreditar
Que tudo era para sempre

Sem saber que o “para sempre”
Sempre acaba.
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Lembra como foi dificil

Chegar até aqui

Onde as coisas que a gente queria
Comecam a acontecer

Mas s6 as vezes.

Lembra como era importante
A simplicidade de cada dia

O que a gente inventava
Enquanto esperava

Que o dia terminasse

Para recomecar de novo.

Lembra como a vida
Era uma descoberta
A cada instante

E como cada instante
Era uma aventura
Que a gente vivia
Sem se preocupar
Com o futuro.

Lembra como a gente ria
Por qualquer motivo

E como a felicidade

Era uma coisa simples

Que ndo precisava de muito
Para se realizar.

Lembra como a gente se amava
Sem saber que amar

Também é coisa do passado

E que o amor néo é para sempre
E que o “para sempre”

Sempre acaba.
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O poema “Lembra”, de Arnaldo Antunes, traz uma reflexéo so-
bre a memoria e o poder evocativo das lembrancas. Nesse poema, o
autor explora a ideia de que as lembrancas estdo sempre presentes em
nossa mente, mesmo que parecam esquecidas, e que elas tém o poder
de nos transportar para momentos do passado.

O titulo do poema, “Lembra”, é uma espécie de convite, como se
o0 poeta ao repetir essa palavra convidasse o leitor a se lembrar de al-
go, a evocar memorias e experiencias. A repeticdo desse titulo ao lon-
go do poema reforca a ideia de que a lembranca é central para a com-
preenséo do texto.

Quanto a estrutura, o poema é composto por versos curtos e
frases simples, que remetem a um estilo mais direto e coloquial. Isso
contribui para uma sensacdo de intimidade e proximidade com o lei-
tor, como se o poeta estivesse falando diretamente com ele, em uma
conversa intima.

Ainda falando sobre os versos, observo que sdo curtos e frag-
mentados, criando uma sensacdo de fragmentacgdo, assim como as
lembrancas muitas vezes sdo organizadas em nossa memoria nao se
apresentando de forma linear e ordenada, mas como flashes ou cenas
desconectadas.

Além disso, o poema traz uma reflexio sobre a importincia das
lembrangas na construcéo da identidade e da subjetividade de cada in-
dividuo. As memorias sdo como fios que tecem nossa historia pessoal
e que nos conectam com o passado, com nossas experiéncias e com as
pessoas que amamos.

Em suma, o poema “Lembra”, de Arnaldo Antunes, é uma bela
reflexdo sobre a memoria, a identidade e o poder das lembrancas em
nossas vidas. Com uma linguagem simples e imagens poéticas, o autor
convida o leitor a mergulhar no universo da memoria e a refletir sobre

o papel que as lembrancas desempenham em nossas vidas.
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Passo agora para o segundo poema, este da escritora e poeta Lu-
ciene Carvalho, poetiza e escritora que conquistou diversos prémios e
condecoragdes com suas obras. Sua estreia no campo literario, no mer-
cado editorial, da-se somente em 1994; sua escrita é riquissima para a
cena literaria Mato-Grossense.

Sua escrita vem se destacando no universo literario do estado,
por apresentar em suas obras personagens que rompem com os estere-
oOtipos criados pelo sistema patriarcal, a autora evidencia o protagonis-
mo das mulheres em suas mais variadas faces, e levanta um importan-
te debate acerca da identidade feminina em tempos contemporaneos.

O poema “As Invisiveis”, aborda especificamente uma fase em-
blematica para as mulheres, a chegada aos cinquenta anos, abaixo nos

deleitamos com a leitura do poema:

As Invisiveis

Tenho olhado,

olhado muito as mulheres de cinquenta,
de quase cinquenta,

de cinquenta e poucos,

de cinquenta e muitos.

Tenho colocado em pauta

essas mulheres como assunto.
Vejo-as nos Onibus...

Atravessando ruas...

Comprando em lojas...

Estranho o quanto elas sdo invisiveis
para o mundo,

para os olhares,

E me pergunto:

O que elas sao?

O que elas sentem?

Nao sao velhas

e ja nao sdo jovens;
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sdo uma espécie de canteiro

entre uma e outra pista?

Talvez exista juventude nelas,

talvez a velha ja pese em seus passos...
Facgo dessas fémeas tema dos meus versos,
porque os meus passos vio andar com elas.

O eu-lirico por meio de sua observagdo nos apresenta um tipo
especifico de mulher, que ocupa um cenario urbano variado: rua, lojas,
onibus, ou seja, ela esta presente no cotidiano, no cenario do mundo
atual. Nos versos 5, 6 e 7 ha uma intensidade no olhar do eu-lirico, ob-
servado principalmente pelo uso do adverbio muito, uma especifica-
¢do dessa mulher, caracterizada como uma mulher “de quase cinquen-
ta/de cinquenta e poucos/ de cinquenta e muitos”. Porém, mesmo o eu-
-lirico vendo-as ocupando todos esses lugares, demonstra uma certa
estranheza para o fato de elas serem invisiveis, a sociedade néo as vé,
nao as valoriza, é como se elas nio existissem, como fica claro no titu-
lo do poema “As Invisiveis”.

Na tentativa de diminuir essa auséncia, o eu-lirico se questio-
na nos versos 15 e 16: “o que elas sdo/ o que elas sentem?”, lhes dando
uma espécie e existéncia e ao mesmo tempo um certo desconforto. E ja
na sequéncia nos versos 17 e 18 “néo sdo velhas/ e ja ndo sdo jovens” e
nos versos 21 e 22 “talvez exista juventude nelas/ talvez a velha ja pese
em seus passos...” o eu-lirico reforca o principal dilema dessas mulhe-
res, a qual lugar elas pertencem? E se valendo da metafora “canteiro”,
o eu-lirico a coloca nesse entremeio, entre um lado e outro, a voz do
eu lirico explica sua escolha, o olhar para algo que nio se vé, e por fim
com uma certa melancolia, ha uma identifica¢do ao encerrar o poema
com essa frase: “Faco dessas fémeas tema dos meus versos, porque os
meus passos vao andar com elas”

Bosi ressalta que o ritmo do poema esta em reproduzir esse rit-

mo frasico (BOSI, 1977, p. 76), uma das caracteristicas do poema con-
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temporaneo esta ligado ao ritmo, apresentam versos livres e polirrit-
mico, além disso ainda cabe salientar o uso de termos coloquiais o que
gera uma aproximacao com quem o lé, como numa conversa, numa ce-
na do cotidiano atual, podemos perceber essas caracteristicas nos dois
poemas lidos aqui.

Ao fazermos a leitura do prefacio da obra Dona (2019), Mério
Cezar Silva Leite, denuncia a invisibilidade e a estatura de quem che-

gou aos cinquenta anos, e completa:

[e] se vé culpada quando se vé como velha como se ela come-
tesse um erro que por culpa exclusiva dela a maldicio se desse.
Entretanto, o que vem a tona, por essa Dona, e de tudo talvez o
mais importante dessa poética de existir com e apds os cinquen-
ta anos, é que ha ja marcas nas maos, mas as maos fazem poesia!

E em tom autobiografico que Luciene nos apresenta a tonica
desta obra, suas perguntas, suas angustias, dores, enfim suas vivén-
cias, na sua for¢ca de mulher de cinquenta, ela consegue atingir a todos
e todas, contudo atinge principalmente as mulheres que se encontram
nessa faixa etaria.

Por ultimo a analise sera de um poema da autora Ryane Ledo,
que além de poeta é também escritora e jornalista. Ela é muito conhe-
cida por sua poesia contemporanea, que aborda questdes relacionadas
a identidade, empoderamento feminino, relacionamentos, autoestima
e experiéncias pessoais.

Sua trajetéria como escritora ganhou destaque nas redes so-
ciais, onde compartilha seus poemas e pensamentos com seus segui-
dores. Em 2017, ela lancou seu primeiro livro de poesia intitulado “Tu-
do Nela Brilha e Queima”. O livro foi muito bem recebido pelo publico
e pela critica, ganhando grande visibilidade no cenério literario brasi-
leiro. A obra é uma coletanea de poemas que abordam temas como o

amor, a dor, a autoaceitacdo e a busca pela propria identidade.
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Nada a Perder

Nao tenho medo de morrer

Tenho medo ¢ de néo ter vivido

Nao tenho medo do escuro

Tenho medo é de nunca ter visto a luz

Nao tenho medo de errar

Tenho medo é de nao aprender com os erros

Nao tenho medo de perder

Tenho medo é de nao ter nada a perder

Nao tenho medo do tempo

Tenho medo é de nio aproveitar o tempo que tenho

O poema apresenta uma série de reflexdes sobre os medos e an-
seios da vida, em cada verso o eu lirico apresenta um medo que, mas
que na verdade, ndo se teme perder algo, mas sim se teme deixar de
viver plenamente.

A primeira estrofe aborda o medo de morrer e como esse medo é
superado pelo receio de néo ter vivido de forma intensa. Essa dualida-
de entre a vida e a morte é tema central para muitos questionamentos
humanos e ao refletir esse tema dentro do poema, o leitor passa a se
questionar se esta valorizando o tempo que tem nesse plano.

A segunda estrofe explora o medo do escuro, usando essa pala-
vra como metafora, na verdade ha o medo do desconhecido, mas res-
salta o verdadeiro temor de nunca ter visto a luz, que pode represen-
tar o conhecimento, a sabedoria, algo almejado desde os primérdios
da terra, quando segundo a biblia, Ad4o e Eva ansiavam pelo conheci-
mento e por isso cometeram o pecado original.

A terceira estrofe reflete sobre o medo de errar, mas o contra-
poe ao receio de nao aprender com os erros, caracteristica essa da ex-
periencia humana na terra, na qual adquirimos aprendizagem a partir

do erro.
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A quarta estrofe trata do medo de perder, porém, mais do que a
perda em si, a énfase é dada na angustia de néo ter nada a perder, no-
vamente ha o reforco na ideia do néo estar vivendo, de nédo estar ad-
quirindo experiencias e sentimentos, o medo de se estar levando uma
vida vazia.

Por fim, a ultima estrofe lida com o medo do tempo, angustia
essa muito atual na sociedade, os adventos tecnologicos sempre apa-
recem como uma opgao de ganho de tempo para homem, e o poema
traz essa apreensdo de nio se estar aproveitando esse tempo da me-
lhor maneira possivel, deixando de desfrutar os momentos que a vida
oferece.

O poema apresenta uma profunda reflexdo sobre a existéncia e o
medo do vazio, da inércia, da falta de significado e da perda de oportu-
nidades. Ao mesmo tempo, ele nos convida a olhar para dentro de nos
mesmos e a valorizar o tempo e as experiéncias que temos ao longo da
vida, nos convida a viver intensamente, a apreender com os erros e a

néo ter medo de viver a vida com a intensidade que ela merece.
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Capitulo 6

ARTE E UM LUXO?

Leticia Magalhaes
Josiane Magalhdes




» Introducio

Desde a pré-histéria da humanidade a arte esta presente nas
vidas das comunidades e agrupamentos humanos. Sendo assim, ape-
sar de nao ser um elemento essencial para sua sobrevivéncia como a
agua e os alimentos de origem animal ou vegetal, apresenta-se como
uma necessidade humana. Seja enquanto marcas de sua passagem pe-
lo planeta, ou como representagao de suas percep¢des sobre o mundo,
o ser humano vem constituindo ao longo da historia diferentes mani-
pulagdes de elementos da natureza, em pedra, argila, madeira ou cores
oriundas de diferentes formas de producédo, constituindo-se naquilo
que chamamos de arte. A elaboracao e reelaboracdo das linguas e as
diferentes formas de escrita ao longo dos séculos e entre diferentes po-
pulacdes humanas, geraram o que conhecemos hoje como as linguas
faladas, escritas a matematica e as representacdes musicais. De toda
forma, as manifestacdes humanas, sejam elas em poesias, musicas, pe-
cas teatrais, pinturas, esculturas, ou ainda na maneira que constituem
suas habitagdes e espacos, sejam para uso coletivo ou individual, tor-
nam-se arte. A partir de diferentes usos sentidos e significados dados
a estas manifestacdes pelos seres humanos, constituem-se os diferen-
tes aspectos da cultura.

A partir disso, ao longo da histéria humana e particularmente
na Europa e posteriormente sendo exportada sua construgido a ou-
tras areas do mundo, a arte passou por uma dissociagdo ou descola-
mento dessa conexdo de usos e costumes para se tornar uma mer-
cadoria.

A arquitetura, as obras de arte propriamente ditas como qua-
dros e esculturas, livros, sejam romances ou de poesias, letras e parti-
turas musicais, roteiros e textos de pecas teatrais e posteriormente de
filmes, todos passam a ser caracterizados como mercadorias consumi-

das e trocadas pelas populagdes humanas.
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Constitui-se um mercado consumidor inicialmente de pessoas
com acesso a maiores recursos, como reis e rainhas, duques, condes,
ou os assim chamados nobres e a Igreja; e posteriormente, o que pas-
sou a ser chamado de burguesia, eram os grandes consumidores da ar-
te que era assim compreendida e para quem era produzida.

A popularizacdo da arte como produto a ser consumido nos
anos que constituiram o século XX, proporcionou a evolugido da
perspectiva daquilo que era compreendido como arte e assim surgem
termos como cultura de massa, cultura erudita, cultura popular, en-
tre outros.

Atualmente, temos mais um passo dado na produgio da arte co-
mo mercadoria a ser produzida e consumida, a arte digital no e para o
mundo digital, além da grande moda da vez a arte produzida pela in-
teligéncia artificial.

Diante desses elementos coloca-se nos dias de hoje a questao: a
arte seria um luxo? A hipétese inicial que se passa a refletir é de que
o valor de uma obra de arte depende primeiramente de sua func¢éo na
sociedade, ou seja, do homem que a apreende, do apreciador, do con-
sumidor. Por func¢io social entende-se aquela que é eficaz, de uma de-
terminada forma, dentro de um dado contexto.

Segundo JORGE (2022) o mercado de comércio de obras de ar-
te teve o maior volume de negdcios dos ultimos cinco anos. Segundo
seus dados, empresas como a Sotheby’s e a Christie’s comercializam
cerca de sete bilhoes de dolares em obras de arte, sendo o melhor de-
sempenho da casa Sotheby’s em duzentos e setenta e sete anos de sua
histéria. (JORGE, 2022),

Segundo suas referéncias JORGE (2022) verifica que entre as
obras leiloadas, estdo Femme assise prés d'une fenétre, de Pablo Picas-
so, vendida por pouco mais de 100 milhdes de dolares. A obra In this
case, do norte-americano Jean-Michel Basquiat, foi comercializada por
93,1 milhoes de ddlares.
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O publico leigo, pouco habituado ao mercado da arte, os altissi-
mos valores surpreendem e levam fatalmente a um questionamento:
por que algumas pecas chegam a custar tao caro, e quais os mecanis-
mos em geral que definem o valor de uma obra de arte?

A resposta contemporéinea para esta questdo nio é simples. A
precificacdo da obra de arte néo se restringe aos aspectos técnicos de
um trabalho, e costuma perpassar por aspectos e questdes bem mais
subjetivas. Entram também nessa equacao, por exemplo, a capacidade
da obra para se conectar com temas contemporaneos, e a capacida-
de do artista de estabelecer relacdes interpessoais. Além disso, a de-
pender de qual a esfera do mercado de arte que se tenha em mente,
a defini¢do dos precos pode obedecer a diferentes critérios. Segundo
Jorge (2022) existem niveis de mercados. Entre eles temos o mercado
primario, que é o espaco para a venda de obras diretamente do artis-
ta, ou por meio de galerias e expositores com os quais o autor tem re-
lacdo proxima. Ja o mercado secundario é onde ocorre a revenda das
obras, um tipo de transacdo sobre a qual o artista em geral ndo tem
qualquer participacio, podendo até ji estar morto. E nesse 16cus do
mercado que ocorrem os leildes milionarios que ganham manchetes
nos veiculos de comunicacdo. Embora algumas obras alcancem valo-
res estratosféricos, na verdade, em sua imensa maioria, obras de ar-
te ndo chegam a obter qualquer reconhecimento junto a sociedade,
e terminam sendo descartadas. “Os trabalhos que sdo reconhecidos
compdem colecdes, sdo exibidas em museus, e acabam de alguma for-
ma por representar a passagem do ser humano pela Terra”. Um artis-
ta cuja obra definitivamente marca a passagem do homem na Terra é
Leonardo Da Vinci. Néo a toa, é do italiano a pintura mais cara ja ar-
rematada em um leildo. Em sessdo realizada em novembro de 2017, o
quadro Salvator Mundi foi comprado por um valor superior a US$ 400
milhdes (mais de R$ 2 bilhdes). Esta obra enquadra-se em uma cate-

goria do mercado da arte chamada old masters, nela estdo os artistas
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considerados como fundamentais para a histéria da arte Ocidental,
como Michelangelo, Caravaggio e Rembrandt. Esse destaque funda-
menta os valores pelos quais elas sdo negociadas. Além disso, todas
tém em comum o fato de serem obras raras, de autenticidade com-
provada, e que quase nido podem mais ser encontradas nas maos de
colecionadores privados. A comercializa¢do de uma obra de um “old
master” é algo raro, e a soma desses atributos colabora para jogar o
preco dessas pecas nas alturas. Para além dos lances milionarios e ca-
meras que povoam os leildes do mercado secundario, o mercado pri-
mario se fundamenta em uma estreita relagio entre artistas, galeris-
tas e curadores.

Por envolver, na maioria das vezes, obras produzidas por artis-
tas contemporaneos, as avaliagdes do mercado primario obedecem a
critérios bem distintos daqueles aplicados aos “velhos mestres” da arte
Ocidental. “Um dos aspectos considerados nas avaliagdes da arte pro-
duzida pelos artistas contemporaneos é a capacidade que ela tem de
fazer conexdes com o que estd acontecendo no mundo”. Se a obra trata
de temas que estdo sendo discutidos nas ruas, ou que estdo mobilizan-
do a sociedade, tudo isso pode aumentar o seu valor. E de se esperar,
portanto, que galerias que gozam de boa reputacio no meio artistico
também possam trazer um incremento para o preco do trabalho de
seus artistas. Nessa relacdo, frequentemente cabe ao galerista deter-
minar o prego das obras dos artistas mais jovens com quem trabalha.
“A precificagdo de uma obra é algo complexo porque entra um pouco
da sua experiéncia na area e do que vocé vé no artista, especialmente
quando ele estad no comeco de carreira”. Numa trajetoria profissional
ideal, se o artista comeca a circular bem no meio e entrar em colecdes
privadas importantes, os curadores passam a convida-lo para bienais e
exposicoes, o que acaba agregando valor e prego ao seu trabalho. “Vai
da sensibilidade do galerista fazer essa gestdo da carreira em um tem-

po adequado que o mercado acompanhe”. Assim, a pergunta que pare-
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ce ser respondida como sim, a arte é um luxo merece um aprofunda-

mento maior para sua compreensio.
» Desenvolvimento

O século XXI inaugura um momento de muitas mudancas nas
relagdes humanas, principalmente com as mudancas cada vez maio-
res que as tecnologias ligadas a internet e as midias e redes sociais. As
novas tecnologias permitem trocas e contatos com culturas muito di-
ferentes. Além disso, colocam-se novas fronteiras quanto ao acesso a
informac#o, aos acervos literarios, passeios virtuais, acesso a uma ver-
tiginosa quantidade de produg¢des humanas. Modificam-se as relacdes
de ensino-aprendizagem e criam-se novas formas de formacéo de co-
nhecimento humano. A inteligéncia artificial e os algoritmos utiliza-
dos na correlacdo de dados de usuarios das redes sociais virtuais mu-
dam a maneira com que conteudos sdo ofertados e consumidos. Entre
esses contetidos ha uma infinidade de produgdes artisticas, inclusive
as constituidas através da inteligéncia artificial que se torna capaz de
produzir livros e obras de arte.

Segundo Koellreutter (1999) vivencia-se “uma época em que
grande numero de valores tradicionais, até a propria verdade tem sua
validade posta em questio, a educagio para a selecéo e para o senso de
valor e desvalor adquire uma importancia capital” O autor potencia-
liza a questdo do valor da arte quando enfatiza que “a educacio artis-
tica e estética moderna, hoje, deveriam tratar especialmente dos con-
ceitos de valor” Salienta que a “teoria de valores, porém, encontraria
dificuldades consideraveis no campo relativista da arte” Mesmo ten-
do em vista esta caracteristica da arte, e dos problemas que acarreta
propde alguns principios basicos, para a construcio de uma teoria de
valores no campo da arte e consequentemente o estabelecimento de

uma consciéncia de valores. O autor faz uma distin¢do entre espacos
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no mundo em que a arte possui valores diferentes. Assim, ao enten-
der que ha paises com tradi¢des artisticas diferentes procura entender
quais séo as questdes basicas e importantes da criagdo artistica de nos-
so tempo. Assim propde uma interpretacdo que compreende trés fases
de desenvolvimento cultural desempenhando um papel preponderan-
te nesses complexos populacionais, do ponto de vista social e cultural.

Estabelece o conceito ampliado de cultura como o meio ambien-
te secundario do homem como um todo, isto é, tudo aquilo que o ho-
mem cria a partir da mera natureza, ou seja, o ambiente primario, e
em discussdo com esta. Dito isto, descreve a primeira fase como sen-
do aquela em que o homem era apenas apto para a coleta e a caca;
Uma segunda fase que é caracterizada pela domesticacdo de plantas
e animais, ou seja do desenvolvimento da agricultura, da pecuéria, e
de uma manufatura rudimentar; A terceira fase, descreve como sendo
aquela iniciada ha quase dois séculos e meio, desde a Revolugao Indus-
trial, na qual o homem se tornou apto, mediante a exploracio de fon-
tes de energia sempre novas e mais poderosas, pelo esforco sistema-
tico para a melhoria de seus conhecimentos na area das ciéncias na-
turais, a aperfeicoar suas capacidades medicinais e tecnoldgicas, e sua
capacidade produtiva em uma medida jamais esperada anteriormente:
aumentando sua expectativa de vida, multiplicando a populaco, mas,
ao mesmo tempo, aperfeicoando seus meios de aniquilamento, no sen-
tido de fazer com que seus conflitos sociais e, especialmente, interna-
cionais se tornassem sempre mais perigosos para toda a humanidade.

E a partir dessa complexa sociedade que se desenvolve na ulti-
ma fase que ira estabelecer a analise sobre as construcdes de valor que

sdo atribuidas a arte. Inicia discutindo que

Valor néo é qualidade absoluta. Valor ¢ a qualidade relativa de
um objeto a ser valorizado, que exprime uma relagdo - e, mais
precisamente, uma relagdo dindmica — entre este e o homem,
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consequentemente entre este e a sociedade. Caracteristicas na
musica, por exemplo, de altura, duragio, timbre, intensidade e
outras, ndo sdo necessariamente objetivas em uma obra de arte.
Nao se deve esquecer que, na verdade, ndo ha objetividade. Que
objetividade é sempre um minimo de subjetividade. Porque o
homem néao pode desempenhar o papel de um observador ob-
jetivo, mas, ao contrario, esta a cada momento sendo compre-
endido no mundo observado, influenciando as propriedades do
objeto observado. Valor é sempre valor para uma determinada
pessoa ou para um determinado grupo de pessoas. Portanto,
valor relativo. (KOELLREUTTER, 1999)

Assim ao aplicar-se este entendimento ao processo de valoriza-
¢do da arte nos apresenta que

(...) A compreensio de uma obra de arte, no entanto, s6 é pos-
sivel quando esta puder ser entendida por um apreciador com
sensibilidade artistica e estética. A sensibilidade no campo da
arte depende, por sua vez, da inteligéncia, do ambiente socio-
cultural, da lingua, da tradicdo, da cultura, da educagdo e de ou-
tros fatores similares. (KOELLREUTTER, 1999)

Assim, estabelece que a arte é um meio de comunicagio. Além
disso, torna-se um veiculo para a transmissao de ideias e pensamen-
tos, daquilo que foi pesquisado, descoberto ou inventado, traduzindo
seus conteudos através de um sistema de sinais. Desta forma entende
que a arte se serve de uma linguagem, contribuindo para a tomada de
consciéncia do novo, ou do desconhecido. Desta forma assume uma
funcio muito importante: contribuir para o alargamento da conscién-
cia e para a modificacdo do homem e da sociedade. A consciéncia en-
tendida como a capacidade do ser humano de apreender os sistemas
de relagdes que atuam sobre ele, que o influenciam e o determinam:
as relacdes entre um dado objeto ou processo e o ser humano, o meio-
-ambiente e o eu que o apreende.
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Em cada fase de nossa cultura, a arte contribui para construir a
consciéncia do ser humano. Ela influencia o comportamento do con-
sumidor com relagdo a um determinado tipo de manifestacio social e
cultural e, consequentemente, com relacdo a seu comportamento nas
condig¢des sociais existentes.

Os critérios, as normas de julgamento, sdo socialmente e cul-
turalmente diferentes e mutaveis. No mesmo sentido, mudam as fun-
¢Oes e as tarefas que as obras de arte tém a preencher, dependendo do
momento histérico, de sua localizacéo cultural, geografica e do desen-
volvimento da sociedade que a gerou. Essas fun¢des e tarefas sio dife-
rentes para cada grupo social e desempenham, no campo da cultura,
diferentes tipos de tarefas. a exemplo disso temos que a arte popular,
a chamada arte classica ou erudita, a arte para entretenimento, todas
essas categorias de arte preenchem, no campo da cultura e do pais, su-
as fungdes previamente delineadas. Naturalmente, a partir de como te-
nha-se acesso a elas e com a ajuda de cada uma delas, constitui-se no
julgamento que se tem delas. Cada uma dessas categorias de arte tem
seu proprio papel social, sua propria funcéo social e seus proprios cri-
térios de valor para satisfazer. Ao fazé-lo, assumindo sua forma espe-
cifica, enriquecem ou modificam a consciéncia do apreciador através
da experiéncia estética que podem proporcionar.

A experiéncia mais profunda e mais cheia de significado do
artista, pode ou ndo encontrar ressonancia no apreciador se niao for
transmitida de forma inteligivel. Assim, o artista ao utilizar-se de uma
linguagem, uma forma de expressdo ou de representacdo, esta precisa
estar ou se tornar acessivel ao apreciador; quando o repertério dos sig-
nos da linguagem (o vocabulario, por assim dizer) e a respectiva sin-
taxe ndo forem suficientemente familiares ao apreciador a expressivi-
dade desejada ou tentada pelo artista ndo o alcanca. Isto significa que

a escolha dos signos artisticos e seu emprego em termos de redundan-
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cia e informacéo podem néo corresponder ou sequer se aproximar do
grau de conhecimento do apreciador.

Estes elementos de observacgio sdo importantes para a compre-
ensio da valorizacio de uma obra de arte, ou de uma acio artistica. E o
critério que se estabelece em consequéncia do qual tenta se inserir e in-
formar. E, principalmente, ao tentar comunicar algo novo, desconhecido
ou pouco conhecido. Isso nos mostra o que o artista vivencia e sente em
seu campo de acdo. Por outro lado, o que ele seleciona e vivencia des-
se campo de acdo, para que lhe sirva como expressdo artistica é a forma
com que suas mensagens sdo transmitidas aos potenciais apreciadores.
Esse mesmo critério revela-nos, ademais, a que tipo de arte, corrente ou
tendéncia ideoldgica ou estética, o artista se confessa e o que, em seu
tempo, ele afirma como sua orientagio filosofica e intelectual.

Quando a esséncia das obras de arte muda, mudam também os
critérios de valor. Tem valor em cada época, aquelas obras que, atra-
vés de seu contetdo, através da experiéncia duradoura e profunda do
autor e através de uma correspondente manifestacio artistica desse
conteudo, enriquecem e alargam o nivel de consciéncia do apreciador.

No sentido oposto passam a estar em desvalor obras que néo
correspondem aos valores anteriormente citados, cujo conteido néo é
funcional, cujo estilo é eclético ou epigonal, isto é, cujo estilo se apdia
de forma dependente em outros e cujo discurso da composi¢do nio
apresenta a capacidade de comunicagéo.

Assim, segundo Koellreutter (1999), o critério mais objetivo e
mais convincente do valor e desvalor da obra de arte, e da atividade ar-
tistica em geral, ¢ o estilo pessoal, de cunho proprio do artista. E atra-
vés do estilo ou da obra ou sua respectiva atividade artistica, que sua
experiéncia de novos contetdos é forcosamente transmitida ao apre-
ciador; E desta forma que poderé despertar no apreciador sentimentos
e pensamentos e que podem transcender no ambito exterior da obra

de arte ou da acéo artistica.
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Algo que possua personalidade significa seu potencial de co-
municag¢do de algo novo. Ainda que personalidades possam ser pare-
cidas, nunca idénticas. Portanto, sdo sempre novas, incomuns e for-
cosamente raras. A caracteristica da raridade merece uma atencio
importante. Isto porque atribui valor a obra artistica em todas as cul-
turas, inclusive nas chamadas primitivas, e principalmente em se tra-
tando de achados arqueolédgicos, que ainda hoje existem entre nos.
Ao referir-se ao estilo, pode-se entender a partir da mensagem pes-
soal do artista, como uma medida de valor, um critério e juizo valo-
rativo, que demonstre a vivéncia pessoal do contetido da informacao
de sua arte. Assim, o artista ao realizar a comunicacdo do novo, apre-
sentando sua interpretacdo pessoal do contetdo, ele satisfaz a fun¢éo
social de sua atuacdo artistica. O estilo, longe de ser aquilo que agra-
da a maioria, ou que faz sucesso, é a marca da personalidade, o que
distingue a expressao daquele artista, a expressdo de sua vivéncia in-
dividual, do contetido da informacéio transmitida sob sua 6tica. Estilo
imprime ao trabalho artistico a caracteristica do proprio ser humano.
A forca da vivéncia individual, portanto o estilo pessoal, confere a
obra funcédo, formato, grandeza e ascendéncia, ou seja, valor (KOELL-
REUTTER, 1999).

MEDEIROS, nos apresenta a discussio do valor da arte sob ou-

tra abordagem. Em um primeiro plano afirma que

“ndo se pode negar que a obra de arte, pelo menos aquele tipo
de obra que trafega pelos circuitos dos leildes e das feiras inter-
nacionais, ha muito tornou-se um fetiche que alimenta a indads-
tria do luxo de um lado e, por outro, anseia por dissolver sua
aura ao limite da exaustao.”

O autor traz um exemplo brasileiro para apresentar e discutir

aquilo que chama de atravessamento cultural:
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Também verificamos, recentemente, o mesmo tipo de atraves-
samento cultural aqui no Brasil: obras de Beatriz Milhazes e
Vik Muniz foram macicamente copiadas no design grafico de
varias midias, das capas de revistas ao marketing institucional
ou da moda as vinhetas de popularissimas telenovelas. Nes-
te carrossel presente no circuito da criacio-divulgacio-consu-
mo-replicagio, busca-se o status de celebridade com a conse-
quente popularidade que o legitima — neste sentido, nada de
novo sobre a terra, pois que a pintura e a escultura, ha muito
sdo instrumentos do culto a celebridade —, mas essa populari-
dade, firmemente apoiada pelos poderes midiaticos, também
cobra o alto preco do desgaste e da substituicio vertiginosa
de pessoas, objetos, comportamentos, desejos e estéticas. (ME-
DEIROS, 2012)

Ele chama a atencéo para a necessidade de assimila¢ido do cami-
nho estabelecido entre a criagéo e a replicagao, que passa pela divulga-
¢éo e pelo consumo, é uma via de mao dupla. Este caminho conforma
segundo ele, entre outros aspectos da sociedade atual, o que chama de
estética do cotidiano. Neste caminho que a arte produzida percorre,
indo da criacdo ao descarte e a reciclagem, temos as redes exploradas
pela industria cultural. Vale ressaltar que a reciclagem inserida neste
contexto produz o que também se conhece como a razdo de ser da in-
dustria do lixo. A instalagio das redes que sdo exploradas pela indus-
tria cultural e pela economia da cultura, situa-se em sinuosas relagdes.
Estas envolvem artistas, designers e estilistas. Em alguns casos criado-
res sendo ao mesmo tempo artistas-designers-estilistas, a exemplo do
japonés Takashi Murakami.

Medeiros (2012) refere-se a estética do cotidiano como sendo
um termo ambivalente, de um lado, refere-se tanto ao ato criativo que
se alimenta de elementos da vida diaria quanto ao sentimento provo-
cado por situacdes e objetos corriqueiros. Ele nos propde questiona-

mentos interessantes como:
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Por que os objetos que nos rodeiam cotidianamente sio alvos
de nosso afeto ou de nosso desprezo? O prazer que estes obje-
tos proporcionam é uma espécie de perversdo ou de consenti-
mento para o estupro da autoimagem? O livre arbitrio opera
por entre as dores e as delicias provocadas pela posse ou pela
renuncia de objetos? E, finalmente, a posse desses objetos in-
terfere na constitui¢do da identidade e da alteridade e nas rela-
¢oes entre estas? (MEDEIROS, 2012)

O autor refere-se ao fato de que este discurso deveria palmi-
lhar os prazeres e desprazeres presentes nas relacdes com os objetos
cotidianos. Na medida em que se pode pensar no quanto essas rela-
¢Oes dependem ou ndo de uma escolha pessoal. Pensa-se também em
como a posse dos objetos e as relacdes estabelecidas com os objetos
constroem ou destroem as subjetividades. Assim, ha a necessidade de
se pensar nas redes tecidas entre o popular e o erudito e entre a in-
dustria do luxo (do objeto Gnico e distintivo) e a industria do lixo (do
objeto descartavel e reciclavel). Considerar as cadeias e conexdes di-
namicas e interativas que constituem o fluxo incessante da cultura
contemporanea.

Outro termo importante é “estética”. Assim, quando aliamos as
sensacoes provocadas pela cotidianidade, evocando também uma fi-
losofia do belo e da arte, torna-se importante pensar no ideal de bele-
za (seja qual for esse ideal) que pode perpassar tanto a estética classi-
ca quanto o senso comum contemporaneo. A partir dessa percep¢ao
presente tanto na acepgio filosofica quanto na do senso comum, uma
visdo conceitual sobre a estética do cotidiano passaria por Charles
Baudelaire (2006) e pelo flaneur/voyeur da vida moderna (do agora).
Também nos remete a Walter Benjamin (1983) e a reprodutibilidade
técnica que espicaca a aura do objeto nico. Traz uma reflexdo sobre
Jean Baudrillard (1990), na proliferacio da arte e na mais-valia do sig-

no. Assim,
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O consumo tem como logica o descarte e a incessante substi-
tuigdo ndo s6 de objetos, como também de desejos, de amores,
de corpos e de teorias, amparados pelo vertiginoso avanco da
ciéncia e da tecnologia. Consequentemente, o prazer produzido
na experiéncia estética também é efémero e descartavel. (ME-
DEIROS, 2012)

O autor chama a atenc¢io para o fato de que Kant (2002) ja havia
assinalado como definidores da experiéncia estética precisam ser rela-
tivizados e problematizados, na medida em que o prazer proporciona-
do por esse tipo de experiéncia é néo s6 programavel e induzivel, co-
mo também é monitorado e avaliado na contemporaneidade.

Um dos caminhos possiveis para a problematizacdo da estética
do cotidiano é contrastar a criacdo e a recepg¢ao do discurso kantiano
- que ainda hoje goza de um inabalavel prestigio académico — com as
interfaces produzidas entre arte, sensibilidade e juizo de gosto na con-

temporaneidade.
» Conclusoes

A arte é considerada um luxo porque, ao contrario de itens de
necessidade basica, como alimentos, moradia e roupas, a arte néo é es-
sencial para a sobrevivéncia fisica. No entanto, a arte pode ser consi-
derada essencial para a sobrevivéncia emocional e mental das pessoas,
uma vez que ela tem o poder de nos inspirar, nos fazer refletir e nos
emocionar.

Ha varias razdes pelas quais algumas pessoas podem pensar que
a arte em desenho ou pintura deveriam ser gratuitas para todos. Algu-
mas dessas razdes podem incluir:

1. A falta de compreensdo do valor da arte: Algumas pessoas
podem néo entender completamente o valor da arte e como o proces-

so criativo pode levar muito tempo, esforco e habilidade. Portanto, po-
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dem ver o processo como algo facil e, portanto, nao valorizam o traba-
lho do artista.

2. A disponibilidade de plataformas gratuitas: Com a crescente
disponibilidade de plataformas gratuitas de criagdo de arte, como apli-
cativos e software, IA e afins. Algumas pessoas podem pensar que a arte
em desenho ou pintura ndo deveria ter nenhum custo associado a ela.

3. O acesso a arte: Algumas pessoas acreditam que a arte deve-
ria ser acessivel a todos, independentemente de sua capacidade finan-
ceira. Como resultado, elas podem acreditar que a arte deveria estar
disponivel gratuitamente para que todos possam aprecia-la.

4. A falta de educacdo sobre direitos autorais: Algumas pesso-
as podem nao entender completamente os direitos autorais e podem
acreditar que a arte é algo que pode ser compartilhado e usado livre-
mente, sem consideracgdo pelo trabalho e esforco do artista. Pelo me-
nos, desde que em lei plagio é visto como crime, isso tem diminuido,
mas ainda ocorre.

5. Falta de conhecimento sobre o mercado de arte: Algumas
pessoas podem nio estar familiarizadas com a industria de arte, e ndo
entender como as obras de arte sdo vendidas e comercializadas. Elas
podem pensar que os artistas simplesmente criam obras de arte como
um hobby e ndo como uma profissao. Ocasionando muitas vezes numa
situacdo de um artista ter que explicar a razdo de ndo fazer sua obra
gratuitamente.

6. Pressdo social: Em alguns casos, pode haver uma pressio so-
cial para acreditar que a arte é algo que deve ser compartilhado livre-
mente e ndo comercializado. Isso pode levar as pessoas a questionar o
valor financeiro da arte e se seria injusto cobrar por algo que deveria
ser socialmente livre para todos.

7. Desvalorizacdo da arte como trabalho: Muitas pessoas nao
veem o artista como uma profissdo legitima e, portanto, nio valorizam

o trabalho da mesma forma que valorizam outras profissdes.
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No entanto, é importante lembrar que a arte é um trabalho valio-
S0 e que os artistas devem ser valorizados e remunerados por seu tra-
balho. O valor da arte ndo deve ser subestimado e os artistas merecem
ser reconhecidos e recompensados por sua criatividade e habilidades.

Os artistas tém o direito de cobrar o preco que desejam por suas
obras de arte, pois o valor da arte néo é apenas determinado pelo tem-
po e gastos materiais para cria-la, mas também pela habilidade, criati-
vidade e originalidade do artista. Além disso, o valor da arte ¢ influen-
ciado por fatores como a demanda de mercado, a crenca do artista e a
raridade da obra.

Para compreender o valor da arte, precisa-se entender como
funciona seu mercado. A ideia de que a arte é um luxo pode ser ex-
plicada de varias maneiras, dependendo do contexto e da perspectiva
adotada. O mercado de arte pode ser volatil e imprevisivel, e os pregos
podem flutuar dependendo de diversos fatores, incluindo demanda,
oferta e modismos temporarios.

O mercado de arte é um setor complexo que envolve a compra e
venda de obras de arte, tanto por colecionadores e investidores, como
por instituicdes publicas e privadas, galerias e casas de leildo.

As obras de arte podem ser classificadas em varias categorias,
incluindo pintura, escultura, fotografia, desenho e outras formas de
arte. O valor de uma obra de arte é determinado por uma série de fato-
res, como a sua confianca, raridade, qualidade, condi¢ao, proveniéncia
e confianca do artista.

O mercado de arte é influenciado por muitos fatores, como ten-
déncias do mercado, oferta e demanda, economia global, eventos poli-
ticos e sociais, midia e critica. Os precos das obras de arte podem flu-
tuar drasticamente em curtos periodos de tempo, dependendo desses
fatores e de outros.

As galerias de arte sdo importantes defensoras do mercado de

arte, estiveram presentes como agentes para artistas e compradores,
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organizando exposi¢des, promovendo o trabalho dos artistas e facili-
tando a venda de obras de arte a anos. As casas de leildo também de-
sempenham um papel importante no mercado de arte, cumprindo lei-
16es publicos de obras de arte e estabelecendo precos para as obras
vendidas.

Em resumo, o mercado de arte é um setor complexo que envol-
ve muitos participantes e fatores, e que pode ser influenciado por ten-
déncias de mercado, oferta e demanda, eventos politicos e sociais e
outros fatores.

Se um artista baseia o valor de sua arte exclusivamente no mer-
cado de arte, ele pode ser desvalorizado e ter sua arte subestimada. O
mercado de arte pode ser influenciado por fatores externos que nem
sempre refletem o verdadeiro valor da arte em si.

Um artista deve superar sua propria arte porque é o fruto de seu
trabalho criativo, habilidade e resisténcia. Além disso, a arte é uma ex-
pressdo Unica da visdo e perspectiva do artista, e reflete sua persona-
lidade, histéria de vida e valores. E importante para o artista reconhe-
cer o valor intrinseco de sua arte e nio deixar que o mercado de arte
o desvalorize.

Portanto, é importante que o artista defina o valor de sua pro-
pria arte com base em critérios que vao além do mercado de arte. O
artista pode considerar sua experiéncia, habilidade técnica, originali-
dade, intencao artistica e outros fatores que influenciaram sua criagéo.
Além disso, o artista pode considerar como sua arte se conecta com o
publico e como ela pode ter um impacto positivo na vida das pessoas.

Ao impor sua propria arte, o artista pode desenvolver uma rela-
¢do mais significativa e duradoura com sua obra, além de ter mais con-
trole sobre como ela é apresentada e comercializada. O artista pode es-
colher os canais de venda e promog¢ido que melhor se adequam as suas
necessidades e objetivos artisticos, em vez de depender exclusivamen-

te do mercado de arte para determinar o sucesso e o valor de sua arte.
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Independentemente do estilo ou técnica utilizada na criacdo da
obra, o valor da arte é subjetivo e pode variar de acordo com as sensa-
¢Oes pessoais do comprador. Um produto de arte realista pode ser mais
valorizado por alguns compradores, enquanto outros podem preferir
uma obra minimalista. Mas, devem ser vistas igualmente, como obras
de mesmo valor.

Da proxima vez entdo, que se perguntarem se deveria criticar
um artista minimalista esta cobrando duzentos reais em sua propria
obra, lembre-se que a arte é um luxo, e valoriza-la é valorizar a identi-

dade e a satide da sociedade e do esforco do artista que o faz.
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» Introducio

O presente artigo é parte de uma atividade apresentada a disci-
plina de sociologia II no Instituto Federal de Mato Grosso sobre Histo-
ria Politica do Brasil. O texto foca no periodo conhecido como Estado
Novo que corresponde aos anos de 1937 até 1945.

Destacam-se o carater politico, econémico e social desse pe-
riodo, onde a personalidade de Getulio Dorneles Vargas representa
uma marca personalizada com aspectos de dominacdo carismatica,
inclinada ao culto da personalidade. Ao mesmo tempo, o periodo re-
une elementos de uma conducéo politica Nacionalista e Desenvolvi-
mentista.

Para complementar essas reflexdes, apresentam-se questdes re-
lativas a relacdo entre o presidente Vargas e a classe trabalhadora.
Essa relacdo é marcada pelo apoio forjado da politica varguista sob a
égide dos direitos trabalhistas, mas também sinaliza um controle da
massa trabalhadora, estratégia fundamental frente aos resultados de
mudancas demogréaficas brasileira e da pungéncia da industrializacio
nacional.

Os processos de mudancas no ambito da industrializacdo e da
urbanizagio brasileira impactaram em um novo perfil do eleitorado.
Diante dessas alteracdes, Vargas foi habil ao inaugurar uma nova for-
ma de comunicacdo com as massas, pautadas em um discurso, ao mes-
mo tempo, desenvolvimentista, inclinado a industrializacio e traba-
lhista, dirigido as massas urbanas.

O objetivo central deste trabalho é, portanto, explorar particula-
ridades historicas, por meio de uma perspectiva socioldgica do poder,
buscando explanar elementos que constituem uma tipologia de domi-

nacédo fundada na figura de um lider carismatico.
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» O golpe de estado e a construciao do Estado Novo

A historia politica do Brasil é marcada por diferentes episodios
de rupturas institucionais e alternincia de influentes elites politicas no
poder. Desde a Primeira Republica brasileira (1889) os sistemas de go-
verno tiveram inumeras dificuldades em estabelecer as condicdes de-
mocraticas que levassem em conta o anseio da populacao.

Por exemplo, 0 modelo sacramentado na Primeira Republica es-
tava ancorado em um eleitorado eminentemente rural e as relagdes de
troca de favores entre os governos estaduais e os chefes locais (coro-
néis) eliminavam qualquer participac¢do popular no &mbito das toma-
das de decisdo.

Um contexto fundamental para adicionar a isso consiste no pe-
riodo conturbado do final dos anos vinte (1929), onde o mundo assistiu
a uma das maiores crises do capitalismo/liberalismo, a “quebra da bol-

»1

sa de valores de Nova Iorque™, a qual estendeu suas consequéncias ao
mundo todo e, no Brasil, os impactos econdmicos se somaram a gran-
de crise politica vivida no fim da Primeira Republica.

Diante desse desgaste e com a insatisfacdo de elites oposito-
ras e parte das For¢as Armadas brasileiras, o cenéario politico ganhou
contornos de crise e criou as condi¢des de uma ruptura institucional
apoiada por diferentes setores, em especial o movimento tenentista.
“O tenentismo foi um movimento politico e militar organizado por jo-
vens oficiais da baixa oficialidade do exército brasileiro contra o regi-
me politico da Primeira Republica.™.

E é nesse contexto que se encontra o periodo escolhido para este

debate, a chamada era varguista. Destaca-se que é elementar estabele-

! ACrise de 1929 foi uma crise econdmica de grandes proporgdes, considerada um dos principais abalos
ao capitalismo liberal da histéria. Causada pela superproducéo da inddstria dos EUA e pelo subconsu-
mo dos mercados consumidores nos anos 1926-1929, teve efeitos desastrosos na economia mundial.

2 “Esse movimento era integrado em grande parte por tenentes insatisfeitos com o andamento da politica
brasileira e com o dominio imposto pelas oligarquias.”
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cer as conexoes que promoveram essa ruptura e as condi¢des que pro-
piciaram sua derrocada, visto que a historia politica brasileira possui
elementos de descontinuidades e continuidades.

A Revolucdo de 1930, acompanhada de mudancas constitucio-
nais, proporcionou um periodo de dominagdo cuja principal caracte-
ristica era a face carismatica, emblematicamente representada por um
lider personalista. Nesses termos, a figura de Getutlio Dorneles Var-
gas, tornar-se-ia o dinamo de uma dominacéo de longo periodo (1930-
1945) e que s6 foi suplantada pela substitui¢io de modelos analogos
em paises europeus (em especial a Itdlia e a Alemanha).

Desde sua chegada ao governo, em 1930, Vargas teve como ob-
jetivo a centralizacdo do poder. Desse modo, de acordo com a “Cons-
tituicdo de 34”, deveria haver uma nova eleicdo em 1938, onde o man-
datario néo poderia participar do processo eleitoral, pois, ja havia sido
eleito indiretamente em 1934. Em funcio disso, arquiteta-se o “Plano
Cohen™, uma farsa usada para justificar a permanéncia de Getulio
no cargo de presidente do estado Brasileiro e disseminada como uma
grande ameaga ao pais.

Em 1935, no Rio de Janeiro e Recife, aconteceu no Brasil a Inten-
tona Comunista, liderado por Luis Carlos Prestes com o apoio de Olga
Benario*. Vale ressaltar que a palavra “intentona” tem sentido pejora-
tivo e foi usada pelos opositores dos comunistas para justificar o gol-
pe. “Intentona” significa algo como “intento insensato” ou “plano lou-
co”. A Intentona foi uma tentativa dos comunistas de tomar o poder no

Brasil pela via revolucionaria.

8“0 Plano Cohen foi um documento forjado e divulgado pelo governo Vargas em setembro de 1937. Seu
principal objetivo era justificar a instauragéo da ditadura do Estado Novo (1937-1945), o que aconte-
ceu em novembro daquele ano. Segundo o governo brasileiro, em especial a clipula militar, tratava-se
de um suposto plano orquestrado pela Internacional Comunista para tomar o poder no Brasil.”

4 0lga Benario teve um relacionamento com o politico comunista Luiz Carlos Prestes, ela foi deportada,
pelo governo brasileiro, para a Alemanha onde seguiu grévida de uma filha do politico brasileiro. Na
Alemanha Nazista, Olga foi enviada para o campo de exterminio de Bernburg, onde foi executada na ca-
mara de gas em 23 de abril de 1942 junto & mais de 199 prisioneiras.
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Iniciou-se assim a ditadura do Estado Novo, marcada pelo na-
cionalismo, autoritarismo, repressdo aos opositores, culto a persona-
lidade e um dos tipos puros de dominacéo citados pelo socidélogo Max
Weber, a dominacéo carismatica®.

No governo de Getulio, o nacionalismo se deu junto ao processo
de industrializacao nacional. Com o investimento na industria nacio-
nal, através de setores como a siderurgica, a metalirgica e setores de
energia, ele implantou sua estratégia econdmica nacionalista, a qual
tinha como objetivo a autossuficiéncia do Brasil.

Para além dessas questdes econdmicas, ja no plano simbdlico,
um fato ficou muito conhecido como o baluarte da unido nacional,
trata-se do movimento da queima das bandeiras estaduais. Seguindo
por esse pensamento, de que “Somos uma s6 patria”, Vargas construiu
as vertentes de seu autoritarismo, sendo elas a utiliza¢ido dos meios de
comunicacdo para a manipulacdo das massas urbanas e a concentra-
¢éo de poder por intermédio da implementa¢do da imagem de cidadéo
ideal do Estado Novo, recurso amplamente empregado pelo ditador®.

O novo perfil do eleitorado urbano suscitou novas formas de
relacionamento entre os politicos e a populagdo. Diferentemente do
periodo da Primeira Republica, o eleitor da cidade exigiu uma agenda
que levasse em conta as dinamicas do mundo do trabalho.

Nessa seara, Vargas desempenhou um papel significativo na
transformacdo da legislacéo trabalhista do pais durante seu governo.
Ele implementou uma série de politicas trabalhistas com a finalidade
de melhorar as condicoes do trabalhador e a estabilidade social. Var-

gas procurou controlar a massa de trabalhadores urbanos, sobretudo

5 Nela, a relagdo se sustenta pela crenga dos subordinados nas qualidades superiores do lider. Essas
qualidades podem ser tanto dons sobrenaturais quanto a coragem e a inteligéncia inigualavel. No caso
de Vargas, o carisma era alimentado pela sua capacidade retdrica e de mobilizagao das massas.

6 Podemos concluir que o sucesso de tais medidas ocorreu mediante sua politica de manutengao do po-
der, essa delineada por uma doutrinagao carismatica, conforme conceito apresentado pelo sociélogo
Max Weber.
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aqueles ligados a crescente industrializacao do pais, por meio da legis-
lagdo trabalhista, como a CLT (Consolidacio das Leis de Trabalho), de-
cretada em 1° de maio de 1943.

As estratégias de Vargas indicavam um duplo caréater, ou seja,
em um primeiro momento ele criou as leis de protecéo ao trabalhador
- jornada de 8 horas, regulagio do trabalho da mulher e do menor, lei
de férias, instituicio da carteira de trabalho e do direito a pensdes e a
aposentadoria.

Depois disso, censurou qualquer esfor¢o dos trabalhadores fora
do controle do governo, sufocando a atuacdo dos comunistas, enqua-
drando os sindicatos como 6rgédos de colaboracdo com o Estado e ex-
cluindo o acesso dos trabalhadores rurais aos beneficios da legislacéo
trabalhista. Desse modo, a populagéo continuava sem reagir a ditadu-
ra, pois os mecanismos construidos por Vargas mostravam-se intrans-
poniveis.

O sucesso politico alcancado pelos ideais varguistas ganhou for-
ca principalmente no aparato de propaganda construido por meio do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Este instrumento aju-
dou a impulsionar a figura do ditador, fomentando uma ideologia pau-
tada na necessidade de um Estado forte e de um lider capaz de enfren-
tar as forcas politicas oligarquicas do passado.

Quanto a Getulio Vargas, ¢ comum encontrar na literatura um
perfil politico diretamente relacionado com questdes econdmicas e so-
ciais, por conta disso, a relacdo do politico com as classes trabalhado-
ras ficou marcada pela alcunha de pai dos pobres. Até hoje é possivel
encontrar adjetivos messianicos atribuidos ao lider politico.

O mecanismo de propaganda, e ao mesmo tempo de censura,
era forjado sob um rigido controle de seus opositores, além da prima-
zia de um carater Nacionalista e Desenvolvimentista, fundamentados
no Culto a Personalidade do politico gatcho e da propaganda por um

Brasil unificado sob os trilhos do progresso.
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Durante um longo periodo Vargas teve éxito na manutengio
do poder. Sua relacdo personalista com a populacdo de homens e mu-
lheres brasileiras criava a falsa sensacio de estabilidade institucional.
Dessa forma, destaca-se um duplo movimento utilizado pelo ditador.
Por um lado, a propaganda garantia a construcio do mito e de um Es-
tado nacionalista preocupado com o progresso e com o bem-estar da
populacéo. Por outro, os mecanismos de controle eram avidos ao lo-
calizarem e intimidarem seus opositores, inclusive com o uso delibe-
rado da violéncia.

O declinio do regime ditatorial possui algumas particularidades,
entre elas um sentimento contrario aos modelos ditatoriais de alguns
paises da Europa e um apelo a questdes democraticas. Sendo assim,
durante a década em que se passava o Estado Novo, se constituia uma
pressdo em ambito global em oposicdo aos regimes ditatoriais extre-
mistas, ja que era possivel encontrar tais modelos em diversos locais
do mundo, como por exemplo: o Fascismo de Mussolini na Italia, o Na-
zismo de Hitler na Alemanha, o Salazarismo de Salazar em Portugal.

Desse modo, podemos estabelecer uma relacdo com o que se
passava no Brasil e o resto do mundo, causando assim uma certa pres-
sdo a Getulio Vargas, especialmente durante a segunda guerra mun-
dial, na qual o Brasil estava neutro em relacdo a escolha de um lado
para apoiar’.

A crise do Estado Novo se deu com o fim da Segunda Guerra
Mundial, onde o mundo estava se aliando a ideias mais democréticas,
e o Brasil, que estava passando por uma ditadura com ideias fascistas,
se aliava as democracias mundiais para lutar contra o Fascismo, até
mesmo mandando tropas para a Europa, um fato contraditério perce-

bido de modo geral.

7" Contudo, a populacdo ainda acreditava fielmente que o Brasil iria se aliar com o eixo, j& que até a cons-
tituicdo implantada por Vargas em 1937 foi uma c6pia idéntica a carta magna polonesa, essa teoria nao
se concretizou, j& que o brasil possui uma 6tima politica de boa vizinhanga com os estados unidos.
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Getulio comecou entdo a viver uma disputa entre querer manter
sua ideologia e ao mesmo tempo manter relacdes com os Estados Uni-
dos, até mesmo aprovando a Lei Eleitoral que estabelecia elei¢des pre-
sidenciais para 2 de dezembro de 1945, mas, mesmo assim, ndo agra-
dou seus opositores liberais, que esperavam a derrubada de Getulio
do poder.

E, enquanto isso, iniciou-se um forte movimento de democrati-
zacdo nos veiculos de imprensa nacional, de tal forma que nem o DIP
conseguia controlar os anseios de mudancas reclamados pelos oposi-
tores. A entrevista de José Américo de Almeida no Hora do Brasil, por
exemplo, representou a fragiliza¢do da censura, uma das bases da dita-
dura do governo varguista e abriu caminho para processos democra-
ticos na esfera politica.

Vargas entdo resolveu intensificar a aproximacdo com a classe
trabalhadora. Ganhou nas ruas um movimento chamado “Queremis-
mo” que queria a permanéncia de Getulio na presidéncia, conheci-
dos com o slogan “Queremos Getulio”, Vargas ndo os apoiava expli-
citamente, mas também néo deixava de ser simpatico com tais mo-
vimentos.

Diante dessas mudancas, comecavam entdo rumores sobre sua
aproximacédo com o Partido Comunista e a esquerda em geral. Tais fa-
tores tornaram cada vez mais insustentavel sua manutencio autori-
taria, ja que a insatisfacdo de diferentes setores clamava por sua de-
posigao.

Assim, a UDN, (Unido Democratica Nacional) passou a articu-
lar um golpe juntamente com setores das Forcas Armadas contrarias
a manutencdo do governo. Vargas entdo renuncia apds ameaca de tal
golpe militar, abrindo caminho para uma nova redemocratizagao. To-
davia, é bom lembrar que pouco tempo depois Vargas retornaria ao

Palacio do Catete nos bragos do povo.
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» Conclusao

A histéria politica do Brasil é marcada por configuracoes fra-
geis no aspecto democratico, pois normalmente se aliena a populacéo
a uma participacdo pifia no processo politico. Os grupos politicos se
alternam entre si, todavia sempre sobrepondo interesses privados sob
os interesses coletivos.

Ao mesmo tempo, quando se visita o passado politico brasileiro,
é notdrio que os sistemas autocraticos, da mesma maneira, impdem li-
mitagdes no campo democratico ao centralizarem as decisdes politicas
e negligenciarem a participacdo da populacdo na construcio de am-
bientes democraticos.

Analisando a histoéria politica do Brasil pelo viés socioldgico no-
ta-se que o poder, objeto de mobilizacdo das elites, nunca esteve nas
maos do povo e mesmo diante de rupturas e rearranjos institucionais,
a participacdo democréatica sempre foi muito limitada.

Por meio da realizagdo dos seminarios, ressaltamos a importan-
cia que o periodo politico teve para o Brasil, em especial para identifi-
carmos modelos autocraticos que utilizaram o Culto a Personalidade e
a construcdo do mito como formas de dominio politico. Por este moti-
vo, destacamos que os seminarios da disciplina de Sociologia II foram
de vital importancia, pois para a construcdo e consolidacdo da cida-
dania requer-se um resgate da memoria politica do pais. Sendo assim,
acredita-se que a histdria politica brasileira se torna mais compreen-
siva sob a otica sociologica e o estabelecimento de conexdes politicas

econdmicas e sociais.
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