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APRESENTACAO

Primaveras: pesquisa, educacdo e linguagens, esta seleta de tex-
tos, nasceu de dois objetivos basicos. O primeiro foi promover a aproxi-
macao de textos esparsos que orbitam em torno de uma reflexao a res-
peito de linguagem, literatura e ensino, tudo isso bem pensado e pesado
a partir do olhar de docentes que tem na educacao o seu oficio.

O segundo objetivo foi criar um espaco de convergéncia em que
0 ensino possa ser discutido a partir de um ponto de vista sedimentado
na pratica de professores e de seus trabalhos com pesquisa e extensao.
No verso desses objetivos, criar mais um suporte para estas reflexoes,
promovendo uma maior fluidez dessas ideias, na medida em que este
volume possa circular atendendo nossa comunidade.

Dito de outra forma, proporcionar mais um espaco para a
divulgacao da producdo académica. Reunidos aqui sob este titulo de
Primaveras: pesquisa, educacdo e linguagens esta coletanea busca pro-
porcionar uma leitura agradavel, que possamos tirar algumas ideias e

reflexdes que refrigerem ou alimentem o nosso pensar.
Boa Leitura

Os organizadores




Capitulo 1

Maria Cleunice Fantinati da Silva
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¢ INTRODUCAO

[...] Desculpai-me esta face, que se fez resignada: ja nao é a minha, mas a do
tempo, com seus muitos episodios. [...] Desculpai-me viver ainda: que os
destrocos, mesmo os da maior gloria, sio na verdade so destrocos, destrocos.
Cecilia Meireles

No contexto atual, em virtude do aumento da expectativa de vi-
da, o envelhecimento humano vem recebendo, cada vez mais, um olhar
atento da sociedade em varias areas de conhecimento, que passam a
considera-la, com intenso interesse, na sua dimensao biologica, emo-
cional, psicologica, cultural e institucional.

Por outro lado, o aumento significativo da populacdo idosa na
sociedade, no tocante a pesquisa em relacéo a condicao do velho no am-
bito dos Estudos da Teoria Literaria ainda nado alcanca os niveis avan-
cados, como vemos em termos dos estudos nas areas da Gerontologia,
Geriatria, Psicologia Social, Sociologia, Psiquiatria etc. Ademais, obser-
vamos ainda que, no ambito dos Estudos Literarios, quando se trata de
Estudos de Género ¢ bem menor, quando trata do envelhecimento po-
pulacional das mulheres.

O Brasil tem mais de 28 milhdes de idosos', numero que re-
presenta 13% da populacao do pais. E esse percentual tende a dobrar
nas proximas décadas, segundo a Projecao da Populacdo, divulgada em
2018 pelo IBGE. Segundo a pesquisa, em 2043, um quarto da popu-
lacao devera ter mais de 60 anos, enquanto a proporcao de jovens até
14 anos sera de apenas 16, 3%. Segundo a demografa do IBGE, Izabel
Marri, a partir de 2047 a populacao devera parar de crescer, contribuin-
do para o processo de envelhecimento populacional — quando os gru-
pos mais velhos ficam em uma propor¢ido maior comparados aos gru-

pos mais jovens da populacéo.

! De acordo com a Organizac&o Mundial da Sadide (OMS), idoso é todo individuo com 60 anos ou mais.



Envelhecer no mundo ocidental é, muitas vezes, tornar-se inutil
aos olhos dos outros. Entende-se que o ser humano constroi a sua pro-
pria representacao de velhice a partir das relacoes estabelecidas e do lu-
gar que a velhice ocupa na sociedade em que vive.

O conceito de velhice, com o passar dos anos sofreu alteracoes,
se antes o idoso era sinonimo de sabedoria, forca e referéncia; a contem-
poraneidade ocasionou o fenomeno da gerontofobia?, ou seja, o medo
de envelhecer. Dado que, ser velho assumiu novos estigmas no decorrer
dos anos, como o estigma da morosidade. Contudo, considerando que
o discurso patriarcal ainda esta intrinseco as sociedades, percebeu-se
que a desigualdade de género se torna resultado até mesmo nas ques-
toes sobre o envelhecimento.

Sobre a velhice recai uma carga culturalmente pejorativa, pois
se trata de uma fase da vida em que as pessoas sio consideradas como,
incapazes fisicamente e/ou até mesmo intelectualmente, devido a sua
condicao idosa.

A representacdo negativa, possivelmente acontece por descaso
da sociedade para com os idosos, visto que os idosos sdo vitimas da
indiferenca, do preconceito e da exclusdo. Entretanto, essa represen-
tacao negativa aumenta quando se trata da mulher. Segundo Borges
(2012, p. 8), os sinais do envelhecimento sao abordados como se fos-
sem doencas vergonhosas e malignas que precisam de tratamento, sen-
do a culpa dos proprios sujeitos que se deixam envelhecer, ou melhor,
“adoecer”.

Na literatura o tema sobre o envelhecimento humano nao ¢ no-
vidade. Muitos escritores poetizaram a passagem dos anos e seus refle-
x0s na vida. Poemas de Mario Quintana reflete sobre impacto da velhice

na nossa sociedade, evidenciando-se como as pessoas se sentem nessa

2 Gerontofobia vem da palavra latina “geron “, que significa “homem velho”, e a palavra grega “pho-
bos” significando “medo”.
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fase da vida. Olavo Bilac, também poetizou essa fase ade vida no poe-
ma intitulado “As velhas arvores”. O poema faz uma comparacdo entre
a velhice e as arvores antigas, pois sao “Vencedoras da idade e das pro-
celas...”. também faz incentivo para que: “[...]. Nao choremos, amigo, a
mocidade! / Envelhecamos rindo. Envelhecamos/ Como as arvores for-
tes envelhecem, [...].”

Muitas mulheres trataram da velhice em suas producoes poéti-
cas. Como nao lembrar de Cecilia Meireles, nos poemas Retrato, A Ve-
lhice Pede Desculpas e Como se morre de velhiceCorrigido-). Com Flor-
bela Espanca percebe-se o reconhecimento da voz lirica dizendo que
velhice nao tem retorno no poema “Pior Velhice”. Por outro lado, Cora
Coralina considera a velhice uma fase produtiva. No poema “Ressalva”,
que inaugura o livro Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, lanca-
do pela primeira vez em 1965, quando a escritora tinha 76 anos de ida-
de, nota-se a valorizacdo desta fase da vida pelo eu-poético, visto logo
na primeira estrofe: “Este livro foi escrito/por uma mulher /que na tar-
de da Vida/ recria a poetiza sua propria/Vida. [...]. Temos Adélia Prado
e 0 poema “Pascoa” que poetiza a tematica do envelhecer em trés fases,
dentre tantas outras...

Por fim, adentrar-se-a na poética de Luciene Carvalho. Primeira-
mente destacar-se-a algumas caracteristicas da literatura contempora-
nea com intuito de apresentar a producéo da escritora no cenario litera-
rio brasileiro. Em seguida, a analisar-se-a os poemas “Patina” e “Dos que
amanhecem” da obra literaria intitulada Dona (2018).

Neste sentido, intenciona-se averiguar como o eu — poético luci-
énico se posiciona em relacdo a passagem tempo e as transformacdes no
corpo da mulher, deste modo, dar-se-a énfase em duas questdes con-
temporaneas interligadas entre si, a escrita poética feminina e o enve-

lhecimento da mulher.
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e O poder da literatura e a forca expressiva na poética luciénica

Peco-lhes que escrevam todo tipo de livros, nao hesitando dian-
te de nenhum assunto, por mais banal ou mais vasto que sejam”.
Isso porque, sera duplamente importante “para seu bem [das
mulheres| e para o bem do mundo em geral. (WOOLE, Virginia
1985, p. 143).

A Literatura Brasileira Contemporanea engloba as producées do
final do século XX até o presente momento, sendo marcada por uma
multiplicidade de tendéncias e expressa caracteristicas do modernismo,
pois a ruptura com os valores tradicionais permeia essa producao e, si-
multaneamente revela uma crise existencial do homem pos-moderno.
Para Candido (1996), a literatura é o conjunto das producdes feitas com
base na criacao de um estilo que é finalidade de si mesmo e nao instru-
mento para demonstra¢do ou exposicdo. Porque é necessario analisar a
poesia como se apresenta no poema, seja em versos metrificados ou em
versos livres.

Segundo Souza (2018), por muito tempo o canone ditava o que
devia ou ndo ser lido, entretanto, os autores da atualidade, mesmo nao
negando a tradi¢do, buscam outra forca legitimadora, que no pés-mo-
dernismo é representado por uma espécie de autonomia artistica. Linda
Hutcheon (2001), estabelece uma relacdo com o passado por meio da
modalidade de auto reflexividade, retornando a histéria como forma de
consciéncia para construir novas verdades.

A literatura possibilita a compreensao do espaco que nos cerca.
As proprias vivencias e o contado com determinado espaco, no qual o
escritor (a) capta o material que dara origem a sua producéo, seja ela
poesia, ou outros géneros literarios. Neste sentido, a literatura suscita
como uma forma de expressao da realidade e de falar sobre 0 mundo.
Através da literatura é possivel percorrer outros caminhos que permi-

tem que desvendemos a escritura de um autor. Porque se percebe a ne-
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cessidade de demarcar o meio em que escritor(a) e viveu e encontrou
inspiracdo para compor suas poesias, seus romances.

Sabe-se que Luciene Carvalho, nasceu em Corumba antes da di-
visdo do Estado em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul e, mais tarde
mudou-se para Cuiaba-MT. Foi nessa esfera que a sua imaginacao aflo-
rou para poetizar palavras e cendrios.

A trajetoria da escrita poética de Luciene Carvalho, inicia-se a
partir de 1994 com publicacdo de seu primeiro livro: “Devaneios Poéti-
cos”. Somente em 2000 que a poeta publica Teia e, em 2003 Caderno de
Caligrafia. A publicacao do livro intitulado Porto, ocorre em 2005. Por-
to ¢ uma homenagem ao bairro onde ela cresceu, em Cuiaba. No ano de
2007, a escritora publica quatro livros. Uma trilogia, disposta em uma
caixa box e composta por: Aquelarre - ou o livro de Madalena, Sumo da
Lascivia e Conta-Gotas, sendo que em Conta-Gotas, Luciene se lanca
no caminho da prosa; e Cururu e Siriri do Rio Abaixo que apresenta a
cultura mato-grossense em varios contextos contemporaneos.

Em 2009, publicou seu nono livro, Insania. Posteriormente, em
2012, Ladra de Flores. Somente em 2018, surge Dona, a poética meta-
forica da mulher de que chega aos cinquenta anos. Em 2020, a escritora
lanca Na Pele, essa obra traz em seus versos a consciéncia reveladora da
dor historica de ser mulher, brasileira e preta.

Luciene Carvalho é bastante conhecida por sua vasta producao
literaria, também nos saraus literarios mato-grossense, pois parte im-
portante de seu trabalho ¢ feita como declamadora em shows poéti-
cos. A escritora ocupa a cadeira n°® 31 da Academia Mato-Grossense
de Letras.

A escritora reforca o seu compromisso com as mulheres e a sua
condicao de mulher negra, numa entrevista concedida para a Revista
Na Balanca revela que sua poesia nasce das proprias vivéncias e que
nunca recebeu o incentivo de ninguém para se tornar escritora e poe-

ta, e fazer deste oficio sua unica profissdo, visto que “ninguém pode-
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ria em sa consciéncia estimula uma negra’, pobre, filha de mae viava,
a sonha em viver de poesia, num Mato Grosso onde o fazer do escri-
tor nao é considerado profissao e sim subjacéncia.” (NA BALANCA,
2020, p. 3).

Luciene Carvalho tem como oficio a arte de fazer poesia e repre-
senta-la. Sua poesia é reveladora e seus versos postulam verdades, lu-
tas, ironias e enfrentam o tempo, a idade, se torna Dona da sua poética.
Parafraseando a escritora na entrevista concedida a revista Na Balanca
(2020, p. 05), a literatura se torna libertadora assim que liberta o escri-
tor e prossegue o processo libertador, na medida em que toca, represen-

ta ou ilumina a alma humana.

e O tempo e o envelhecer: uma nova lauda na vida da mulher

Eu néo tenho medo dos anos e niao penso em velhice. E digo
pra vocé: nao pense. Nunca diga estou envelhecendo ou estou
ficando velha. Eu néo digo. Eu ndo digo que estou ouvindo pou-
co. [...] Procuro sempre ler e estar atualizada com os fatos e isso
me ajuda a vencer as dificuldades da vida. (CORA CORALINA)

A velhice, no percurso da vida nos parece sempre distante, pois
implicitamente carregamos o desejo de afasta-la de n6s. Em nossos dis-
cursos, a velhice pertence ao outro. A presenca do idoso esta relaciona-
da ao nosso cotidiano familiar, contudo sempre a percebemos distan-
te de nos. Pessoas idosas sao personagens reais e ficticias e, por isso,
sempre olhamos para o outro como sendo mais velho. Para Ecleia Bosi
(1994, p. 81), a mulher e o negro lutam por seus direitos, entretanto o
velho nao tem armas. Compreende-se que “ndo possuir armas”, é justa-

mente as limitacoes impostas pelo tempo.

8 Grifo nosso. Para enfatizar as dificuldades da mulher negra brasileira. Segundo Vargas (2016), desde a
escravidao, as Mulheres Negras mostraram sua forca através da resisténcia e luta pela liberdade, em-
bora a historiografia esteja deficitaria com relagao a Histdria da Mulher Negra.”
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Outro aspecto da contemporaneidade é feminilizacdo da velhice.
Freire e Silva (2016, p. 16-17), recorrem a Carvalho e Wong (2008) e
observam que em 2000, para cada 100 mulheres idosas havia 81 ho-
mens idosos, as projecoes para 2050, indicam que essa relacao sera de
100 idosas para 76 idosos. Portanto; fator esse que tem contribuido
significativamente para que o tema idoso tenha tomado o foco das dis-
cussoes em varios segmentos da sociedade, desde aquelas relacionadas
as politicas publicas até as que tratam da acessibilidade, da satude e da
qualidade de vida.

Nao diferentemente, a tematica da velhice, no campo dos estudos
literarios tem despertado o interesse de muitos pesquisadores, apesar de
que envelhecer e envelhecimento serem atuais para a pesquisa literaria,
mas na Literatura nao é novidade. Segundo Benevenuti; et al. (2018),
ha anos ela ja vem tratando o assunto, seja

[...] através de personagens e narradores — com seus lamentos
sobre anos vividos e nao aproveitados, ou de tristeza por consi-
derarem que a idade os aproxima da morte, ou por entenderem
que se trata de uma etapa de menor participacio social e, por
isso, menos importante que a juventude — ultrapassa o 6bvio e
propicia meios de analise do envelhecimento como apreensao
do visto e do vivido, harmonizando todos os elementos que en-
volvem esse processo, como: individuos, tempo, lugar, cultura
da memoria e historia. (BENEVENUTI; et al., 2018, p. 43)

A literatura propicia visdes sobre o ser humano em sua peculia-
ridade, quanto nas suas relacoes. A velhice, nao deixa de ser uma fa-
se da vida inspiradora com representacoes plurais e consequéncias que
podem ser boas ou dolorosas no decorrer do tempo. Segundo Agliardi;
Bohm (2016), cada ser humano constréi a sua propria representacao de
velhice a partir das relacoes estabelecidas e do lugar que a velhice ocu-
pa na sociedade em que vive. Neste sentido, o eu -poético luciénico, por
meio da literatura abordar o tempo em relacéo as fases da vida humana.
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Para enfocar a questao o envelhecimento feminino esta analise se
concentrara nos poemas “Patina” e “Dos que Amanhecem” do livro Do-
na (2018), de Luciene Carvalho, paginas 20 e 21-23, respectivamente.
Dona (2018), esta estruturado em cinco partes. Os poemas selecionados
pertencem a primeira parte do livro que se intitula “Espelho”. Nesta par-
te, as poesias expressam a descoberta do eu-poético da mulher madura
e o autorreconhecimento. A poesia revela a mulher que viveu cinquen-

ta anos e que se coloca diante do espelho do tempo. Logo temos em:

Patina
01. Disseram que na idade que estou
02. as pessoas comecar a envelhecer;
03. mas esse negocio de envelhecer
04. € novo para mim.
05. Ainda nao me acostumei
06. com o status de senhora
07. que levarei comigo
08. pela vida afora
09. vou buscando me ajeitar no tempo,
10. vivendo agora
11. buscando algum armisticio
12. com tudo o que sou;
13. atenta ao que passo,
14. nao ao que passou.
(CARVALHO, 2018, p. 20)

Dos que Amanhecem
01. Nem olhos nem paredes se conhecem
02. quando ando dentro de mim...
03. Nem passos
04. nem rastros.

16



05.
06.
07.
08.
09.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
290.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

Sou aquela

Consciente da sequela,
porém disposta a seguir.
Ameém e oracao

conjugam a mesma palavra
e as sinteses

se confundem com sinapses
Emitindo novas frases.

Ai, que o corpo doi!

Ai, as juntas gritam

por estarem juntas.

A, o corpo constroi

um outro andar;

manca, oscila,

desfila pelo espaco

levando o vivido

em cada passo.

No caminhar dos meus dias,
minha passagem € mais lenta,
pois carrega a estatura

de quem chegou aos cinquental
A essa altura

ja tem a velhice,

a idiotice,

a inseguranca

a dessensibilizacio,

a pobreza...

ja tem tudo!

Restaram poucas certezas
das que tinha antes:

talvez a mais importante

L7



36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
60.

seja a velhice

nao é questao de cabeca;
nada impedira que ela aconteca,
anao ser que por morte

ndo amanheca.

Velhice entra pelo corpo

ao final do parto

e nos espera, ao final da noite,
no espelho do quarto.

Mas ela ndo é so dor

E desconforto.

Ela é vigor e coragem

nas posigoes e escolhas.
Situacdes que me pareciam
decididamente intoleraveis

se tornam risiveis.

Eu pensava que ver

o envelhecer em mim

seria outra coisa...

Um ranco,

cansaco,

acumulo do inutil.

Tao outra a real...

Frente ao tempo que passa
vou jogando fora

0 que € sem graca
desimportando o banal.
Descarto gente que nao cresce
e a fé cresce,

cresce.

A cada dia que amanhece,

18



67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.

Sinto que dou conta dele.

A pele?

A marca?

Ninguém descarta

0S tracos e os sinais,

mas eles que sao sabios

vao chegando aos poucos

— tudo a crediario —

num gerundio eterno

Ew?

Na cara passo Renew

E mando a puta que pariu

Botox, bisturi...

Eu quero —ainda —

eu toda aqui comigo.

Meu umbigo um traco horizontal,
minha coluna,

uma vértebra problema.

As marcas nas minhas maos?
Minhas maos fazem poemas.
Minha cabeca encontrou software,
tem um programa.

Na minha cama

dorme a companhia que me quer.
No mais, é dizer bom-dia,

boa tarde,

a bem da verdade,

agradecer por me querer por perto,
por ter descoberto

que sou boa companhia.

(CARVALHO, 2018, p. 21-23)
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Em Dona (2018), Luciene Carvalho nao se refere especifica-
mente a velhice, mas poetiza 0 momento de transicdo da maturidade
para outra fase da vida da mulher. No poema “Ou Quase Isso” (p. 5,
versos 5-11), reconhece que a juventude pertence ao passado. “Minha
coluna tem uma vértebra, / que, deslocada, / desalinhou meu corpo
todo. / Caminho pros cinquenta/ apés muita luta / como quem acei-
ta/ (ou quase isso). Ao reconhecer que a sua coluna tem uma vértebra
deslocada que desalinhou o corpo todo, o eu-poético tem consciéncia
que o tempo passou e deixou sequelas, pois no poema “Dos que Ama-
nhecem” (p. 21, versos 5-6), 0 eu-poético confirma que: “Sou aquela/
consciente da sequela/ [...].” A afirmativa poética condiz com knopli-
ch (2001), citado por Silveira [et al.] (2010, p. 53), pois a alteracao
da postura corporal é um dos problemas mais frequentes relacionados
ao envelhecimento, pois ha uma dificuldade na execucao dos movi-
mentos com rapidez, sendo que, desta forma, o equilibrio corporal fi-
ca mais dificil. Com o passar dos anos o corpo comeca a imitir sinais
das transformacdes.

O sinal de alerta para essas transformacdes parte do discurso do
outro, nos dois primeiros versos do poema “Patina”: “Disseram que na
idade em que estou / as pessoas comecar a envelhecer; [...]”. Entretan-
to, 0 eu-poético parece desconhecer esta fase em que esta sendo inse-
rida pelo percurso da propria vida. Os versos sequentes evidenciam o
despreparo para o processo de seu envelhecimento: “mas esse negocio
de envelhecer ¢ novo para mim [...]”. Fica perceptivel a resisténcia da
aceitacao de que a sua juventude ja passou e agora esta ingressando nu-
ma nova fase.

Os quatros proximos versos expressam essa inconformidade,
pois “Ainda nao me acostumei com o status* de senhora/ que levarei

comigo/ pela vida afora. [...]” O status de senhora expresso em “Pa-

4 Para a antropologia é a condigo (de alguém ou de algo) aos olhos do grupo humano em que vive.
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tina” causou-lhe um certo desconforto em: “A Busca da Resiliéncia”,
(p. 17-18), primeiro poema do livro Dona (2018). Nesse poema a voz

poética luciénica

[...] poetisa um acontecimento corriqueiro que, entretanto, surte
um efeito impactante para a autoestima na vida da mulher. O fa-
to decorre em publico no ato de fazer compras. Logo no primei-
10 verso, ao ser indagada pela voz do outro: “A senhora vai levar
quantos?”, a frase soa como um constrangimento para a mulher.
O eu-poético revela que a mulher, de stbito, se sente como se
estivesse, de repente, desnuda. A reiterada expressio “senhora”
ressoa como uma revelacdo publica de algo que sempre cuidou
para ocultar: a idade’. (SILVA; BATTISTA, 2020, p. 772)

Apesar do status de senhora, em “Patina”, ainda lhe causar estra-
nhamento, o eu-poético tem plena consciéncia que nao podera se livrar
dele, visto que afirma: “levarei comigo/ pela vida afora”.

A partir do nono verso inicia-se a acomodacao por parte do poe-
tizar luciénico: “Vou buscando me ajeitar no tempo, / vivendo o agora”.
Os versos manifestam a conscientizacao lirica de que a vida e o tempo
seguem juntos e lutar contra eles seria um descaminho. Os quatros ul-
timos versos sao marcados pela conciliacao entre o eu-poético e o nova
fase da vida que o espera, assim “buscando um armisticio / com tudo o
que sou;” Procura dar uma trégua para si mesmo e prosseguir “atenta ao
que passo, / nao ao que passou”. Considerar o presente sem conflita-los
com os eventos passados seria um reinventar a propria vida.

O poema “Dos que Amanhecem” (p. 21- 23), possui noventa e
seis versos continuos numa Unica estrofe. Apresenta um panorama da
passagem do tempo e as suas marcas que vao se descortinando e reve-

lando a mulher numa nova fase da vida, ou seja, os sinais evidentes “de

5 Grifo nosso. As palavras foram destacadas em negrito para enfatizar a inconformidade do eu-poético
por ser tradada de senhora.
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quem chegou aos cinquenta!” como afirma o eu-poético no verso vin-
te e cinco.

O eu-poético inicia seu discurso numa revisitacao interior na ten-
tativa de se reconhecer, entretanto: “Nem olhos nem paredes se conhe-
cem/ quando ando dentro de mim... / Nem passos / nem rastros.”. Es-
tes versos ressoam como um lamento, na busca interior ndo encontra
mais aquela mulher que fora. A retomada de consciéncia é rapida e logo
se reconhece: “Sou aquela / consciente da sequela/porém disposta a se-

guir.” Porque admiti que o importante é

[...] sentir e viver o passar dos anos, ter consciéncia dessa efe-
meridade, mas com a consciéncia de que o tempo foi bem apro-
veitado. Assumir o corpo modificado, descobrir suas belezas e
buscar sintonia entre o interno e o externo rompe com a ideia
moderna de corpo em forma e de exclusao social de idosos, apos
determinada idade. (BENEVENUTI; [et al.], 2018, p. 46)

O fazer poético luciénico torna-lhe conhecedor de seus atributos
pessoais e entende que a influéncia do meio é decisiva no processo de
envelhecer. A voz poética “Esta disposta a seguir”. Segundo Paz (1996,
p, 50), a poesia coloca o homem fora de si e, simultaneamente, o faz
regressar ao seu original: volta para si. Nao existe possibilidade de in-
terrupcdo, pois a vida é ciclica. Por isso, nao é possivel fugir da velhi-
ce, a ndo ser aqueles que nao amanhecem. O eu-poético expressa, logo
no titulo do poema “Dos que amanhecem”, que estes envelhecerao e vi-
venciarao todas as consequéncias deste processo vital, pois amanhecem
aqueles que estao vivos.

Nos versos “Amém e oracdo/ conjugam as mesmas palavras”, faz
alusdo sobre as repeticoes, sejam elas em oracdo e na aceitacdo no final
proferindo “amém”. Sao palavras emitidas sem acdo que nao vao inter-
ferir no tempo e tao pouco no processo natural do envelhecimento, por-

que estes sinais sdo emitidos pelo corpo humano.
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Os sinais sdo expressos liricamente, no poema em analise, nos
versos (10-21) a seguir: “e as sinteses/ se confundem com sinapses®/”.
As sinteses sugerem um resumo de suas proprias vivencias que se ema-
ranham com as sinapses causando-lhe uma provavel perturbacio. Ain-
da que o eu-poético expressa apenas uma confusio mental em relacio
as “sinapses”, cabe registrar que segundo Cocentino (2008, p. 40), é por
volta dos cinquenta anos que o personagem de Gabriel Garcia Marquez
em Memoria de minhas putas tristes percebe que a velhice estava che-
gando por meio de suas primeiras falhas na memoria. A voz poética luci-
énica emite sinais proémios da idade por meio de novas frases nos versos
(13- 15), “At, que o corpo doi! / A, as juntas gritam/ por estarem juntas.”
Estes versos expressam, por meio da interjeicao “Ai”, repedidas nos dois
versos, uma dor ininterrompida sugerindo uma idade superior aos cin-
quenta anos confessos no verso (25), no poema em analise — “de quem
chegou aos cinquenta”; também no poema “Idades” (versos 4-5, p. 33),
“Voceé, recém-chegou aos trinta;/ eu, ja vejo as tintas do cinquenta.”.

No verso “Ai, as juntas gritam”, temos aqui uma prosopopeia,
visto que as “juntas”, referidas pela poeta, trata-se do local no esque-
leto humano onde dois ossos fazem contato, também denominada por
articulacao. Para enfatizar a sua dor da voz aos dois ossos, pois gritam.
Para Candido (2006, p. 133), ao lado dos tropos ha outra categoria de
adornos de figuras que podem ser de pensamentos e de palavras. Neste
caso, refere-se a uma figura de pensamento. Percebe-se a informalidade
do discurso poético, por meio da expressao “Ai”. Ao utilizar esta expres-
sdo, 0 eu-poético visa a continuidade na vida fazendo a ligacao entre a
fases que antecedem a velhice a fase atual.

A dor sentida sugere a vetustez do eu-poético, visto que as jun-

tas gritam “por estarem juntas”. Segundo Beauvoir (2018, p. 33), “Os

6 A sinapse é uma regiao de proximidade entre um neur6nio e outra célula por onde € transmitido o im-
pulso nervoso. Sabemos que os impulsos nervosos devem passar de uma célula a outra para que ocor-
ra uma resposta a um determinado sinal.... Um neur6nio faz sinapses com diversos outros neurnios.
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disturbios que sofrem pessoas idosas sao sobretudo indisposi¢oes mal
definidas e reumatismo.” Sendo assim, o envelhecimento nao é apenas
a passagem do tempo, mas também é o acumulo de eventos biologicos
que ocorrem ao longo do tempo. O sofrimento evidenciado pelo eu-po-
ético refere-se a uma doenca que se caracteriza pelo desgaste da cartila-
gem articular e por alteracoes dsseas. De acordo com a Sociedade Bra-
sileira de Reumatologia a osteoartrite (artrose), em conjunto, tem certa
preferéncia pelas mulheres, mas ha localizacoes que ocorrem mais no

sexo feminino, por exemplo méos e joelhos.

A osteoartrite é uma afeccio degenerativa da cartilagem hialina
articular que acomete, mais frequentemente, pessoas acima dos
50 anos de idade. Manifesta-se por dor, rigidez e prejuizo fun-
cional da articulacao atingida. [...] Acima dos 50 anos de idade,
incide mais em mulheres, em maos, joelhos e pés. (SILVA, [et al.]
2008, p. 21-21)

A voz poética reconhece o efeito do tempo em seu corpo. Assim,
os versos (16-21) manifestam que o eu- luciénico procura se adaptar a
fase transitoria que a levara para a velhice, pois “Ai, o corpo constroi/
um outro andar; / manca, oscila, desfila o espaco / levando o vivido em
cada passo.” A constatacao de que néo existe retorno faz com que o eu-
-poético se ajuste nova fase que adentra, ou seja, a velhice. Neste ponto,
segundo Pacha (2018, p. 164), “ndo ¢ o mundo que esta mais veloz”,
portanto, tem que reconhecer e aceitar que estd mais lenta, conforme
revelam os versos (22-23), “No caminhar dos meus dias, / minha pas-
sagem é mais lenta, [...].”

Nos versos seguintes: “pois carrego a estatura/ de que chegou aos
cinquenta!”, a voz luciénica demonstra que tem conhecimento de que a
perda oOssea acarreta diminuicao da estatura no processo do envelheci-
mento humano, pois “[...] em homens e mulheres entre 60 e 80 anos, a

taxa média de diminuicao na altura é de cerca de dois centimetros por
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década, podendo atingir até 12 ¢cm nos casos mais extremos de perda
ossea. (SILVEIRA [et al.], p. 55-56). A perda dssea reflete na diminuicao
da estatura. Pela estatura o eu- luciénico entende que: “A essa altura / ja
tem a velhice, / a idiotice, / a inseguranca, / a dessensibilizacdo, / a po-
breza... / Ja tem tudo!”. Estes versos nos direcionam para as conotacdes
negativas que a sociedade ocidental tem sobre a velhice.

Para Freire & Silva (2018, p. 17), o envelhecimento esteve atre-
lado aos conceitos de decadéncia, doenca e decrepitude fisica, em razao
da fragilidade decorrente do processo de amadurecimento biologico a
que o individuo esta naturalmente sujeito. Os versos acima, expressam
uma sequéncia pejorativa da fase da velhice. Sequéncia que é interrom-
pida pelas reticéncias indicando que existem muitas outras coisas, nes-
ta fase da vida. Como é poematizado “ja tem tudo!” Os anos vividos, as
sequelas, as dores... fisicas e as implicitas, posto que para Pacha (2018,
p. 206), reconhece que nas relacdes pessoais, os amores nao sao planos,
as familias nio sdo idénticas, as felicidades e infelicidades se alternam
constantemente.

Visto que “restaram poucas certezas/ das que tinha antes:/ talvez
a mais importante seja a velhice/ ndo é uma questdo de cabeca/ nada
impedira que ela aconteca, / a nao ser que por morte/ nao amanheca.”
Envelhecer, como ja mencionado, refere-se ao processo natural da vida,
enquanto a velhice é uma fase da vida. Nos versos citados, a voz-poética
anuncia que sao poucas as certezas, entretanto, expressa a possibilidade
de a velhice ser a mais importante, visto que faz parte do ciclo da vida.
Apenas os que nao amanhecem nao terdo a chance de envelhecerem,
pois, foram impedidos pela morte da sequencialidade ciclica da vida.

Nos versos seguintes é retomada a ideia de que a velhice faz par-
te da vida: “Velhice entra pelo corpo / ao final do parto / e nos espera,
ao final da noite, / no espelho do quarto.” O processo de envelhecimen-
to tem inicio logo ao nascermos, no entanto, essa percepcao é notoria

no final deste processo. Em suas pesquisas Fechine & Trompieri (2017,
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p. 108), conferem que o envelhecimento é um fenomeno que atinge to-
dos os seres humanos, independentemente de aceitacéo.

No verso “e no final da noite” a voz poética nos direciona para a
fase final da vida, pois é “no espelho do quarto” que percebe que o tem-
po passou. O espelho ¢ instrumento de autocontemplacao que reflete
as transformacoes do eu-poético no tempo. Os versos (45-47) “Mas ela’
nao é so dor/ e desconforto. / Ela® é vigor é coragem/ nas posicoes e es-
colhas.”. O olhar poético visualiza aspectos positivos nesta fase, afinal a
velhice possibilita, segundo Pacha (2018, p. 201), a consciéncia de que
a acao do tempo sobre o corpo pode ser vivenciada de muitas formas.
A autora busca no gigante livrinho Saber envelhecer de Cicero, pensa-
dor romano, argumentos para fundamentar sua tese.

O afastamento da vida ativa era combatido por Cicero com vi-
gor. Era na velhice que sobrava sabedoria, clarividéncia, dis-
cernimento, qualidades fundamentais — [...] “a vida segue um
curso muito preciso, e a natureza dota cada idade de qualida-
des proprias. Por isso a fraqueza das criancas, o impeto dos jo-
vens, a seriedade dos adultos e a maturidade dos velhos sao coi-
sa naturais que devemos apreciar com o tempo”. (PACHA, 2018.
p. 2020-201).

Nesta parte do poema, percebe-se o entendimento luciénico so-
bre a insercdo num novo estagio da vida, entao segue poetizando o en-
velhecimento, visto que “Eu pensava que ver/ o envelhecer em mim se-
ria outra coisa... um ranco, / um cansaco, / acamulo do inutil.” Conti-
nua o ciclo poético alinhado a vida “Frente ao tempo que passa / Vou
jogando fora/ o que é sem graca/ desimportando o banal.” Deste modo,
mais seletivo, o eu — luciénico diz: “Descarto gente que nao cresce [...],

uma vez que a vivéncia lhe concedeu saber fazer escolhas.

7 Grifo nosso. A poeta retoma a ideia da “Velhice”.
8 Grifo nosso. A poeta otimiza a velhice e a encara como fase normal da vida e nao como uma fase im-
produtiva, dependendo das escolhas individuais.
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A poética do envelhecer prossegue nos versos (64-65), “e a fé
cresce, / cresce.” Constatando, assim que a religiosidade pode ser ob-
servada no processo de envelhecimento como um recurso de enfrenta-
mento para situacoes adversas, conforme Gutz & Camargo (2013), com
intuito de buscar de um significado para a vida.

A conexao com Deus ou poder maior é considerado um com-
ponente chave da espiritualidade, estando associada ao eu e ao
proprio modo de estar na vida. Dessa forma, entende-se que a
espiritualidade contribui para o bem-estar na velhice, favore-
cendo a resiliéncia e o envelhecimento bem-sucedido. (GUTZ;
CAMARGO, 2013, p. 765).

O envelhecimento ¢ um processo natural da vida que impulsiona
irreversivelmente o ser humano para a velhice, sendo que esta aparece
vinculada a espiritualidade como enfrentamento de situacoes do coti-
diano e, possivelmente como fonte de preparacao para a morte. Utili-
zando-se os recursos disponiveis, o eu-poético chega a conclusao de que
consegue resolver as questdes relacionadas ao processo de seu envelhe-
cer, pois afirma que “A cada dia que amanhece, / sinto que dou conta
dele.””; Assim, “o envelhecer em mim”, evidencia que dia apos dia vai
resolvendo seus conflitos com a mulher que completou cinquenta anos.

A relacdo subjetiva do feminino com o corpo em envelhecimento
se estabelece a partir dos versos (68 e 69) pelas interrogacoes: “A pele?
/ A marca?” Esses questionamentos sdo logo respondidos pelo eu-luci-
énico: “Ninguém descarta / os tracos e os sinais, ” e, completa dizendo
que: “mas'® eles que sdo sabios / vao chegando aos poucos / — tudo a
crediario- num gerandio eterno.” Ao observar a sequéncia poética, no-

ta-se, que neste caso, a conjuncao adversativa “mas” tem uns valores se-

% Grifo nosso: usada para indicar a retomada do verso 53 “o envelhecer em mim”.
10 Grifo nosso para destacar que neste caso a conjungao adversativa “mas” tem alguns valores semanti-
C0S N0 Seu uso, como o de restringir e acrescentar informacao.
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manticos no seu uso: o de acrescentar informacao sobre a sabedoria dos
tracos e sinais que vao chegando aos poucos sem que sejam percebidos.
Segundo Beauvoir (2018, p. 297), Goethe escreveu que a idade se apo-
dera de nos de surpresa, pois

A aparéncia de nosso corpo e de nosso rosto nos informa com
mais certeza: que contraste com nossos 20 anos! S6 que essa mu-
danca se opera continuamente, e nés mal a percebemos. Mme. de
Sévigné disse-o com belas palavras. Ele escreve, em 27 de janeiro
de 1967: “A Providéncia nos conduz com bondade em todos os
diferentes tempos de nossa vida, em que quase nem o sentimos.
Essa encosta desce brandamente, e é imperceptivel; é o ponteiro
do relogio que ndo vemos caminhar. (BEAUVOIR, 2018, p. 300)

Nao percebemos o tempo passar e as marcar e sinais vao aden-
trando em nosso corpo de modo sereno e perenemente. Por isso, “num
gerundio eterno”, como se expressa o0 eu — poético. Retomando as pa-
lavras de Beauvoir (2018, p. 301), “dia apés dia é que avancamos; es-
tamos hoje como ontem, e amanha como hoje; assim avancamos sem
sentir [...]”. Entretanto, cada ser humano tem um modo individual e
subjetivo de viver as situacoes, visto que a subjetividade nao é especifi-
ca e unica dos individuos, pois estes estdo sujeitos as forcas dominantes
presentes na sociedade.

A interrogacdo poetizada no verso (76) “Eu?” esta condizente
com as colocacoes de Beauvoir (2018, p. 301), visto que para nos fa-
zer parar diante do reflexo que nos propde o espelho, e nele descobrir a
nossa idade, ¢ preciso ja ter razoes para interroga-lo. As razées do ques-
tionamento luciénico sdo apontadas nos versos anteriores, pois percebe
as marcas da idade expressas no seu rosto, ja que afirma no verso (77)

que “Na cara passo Renew!'!”.

1 Tradug&o para o portugués: renovar vt. Trata-se de um produto para revitalizar e renovar a pele. Desen-
volvido para reativar a produgéo de &cido hialuronico da pele ajudando a reduzir as linhas finas e rugas.
Promete renovar a pele e reduzir as linhas de expressao.
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[...] No Brasil, uma pessoa velha ou idosa é a que tem 60 anos ou
mais. Geralmente, os “sintomas” citados se manifestam antes de
se completar a idade que corresponde a velhice. A partir dos 45
anos, algumas transformacdes indesejaveis e mais visiveis pas-
sam a sondar as mulheres, e, nesse momento, comeca o questio-
namento sobre qual fase da vida estariam, pois ainda possuem
caracteristicas da fase jovem adulta, no entanto, com apresenta-
cdo de sinais da velhice. (BORGES, 2012, p. 150)

Neste verso, “Na cara passo Renew”, a poeta esta fazendo alu-

sao ao Creme Facial Renew muito usado por mulheres que percebem
que estdo adentrando a fase do envelhecimento. Trata-se de uma op-
cao para evitar os procedimentos cirturgicos sdo os tratamentos com
cosméticos especificos para conter sinais de envelhecimento na pe-
le, conforme o Guia-Treinamento - Renew e Biovital — Renew. Borges
(2012, p. 34), observa que na atualidade a énfase no culto do corpo
caracteriza-se pelo excesso de preocupacio e cuidados extremos com
o proprio corpo no sentido narcisico, ou seja, a aparéncia fisica produ-
zido pelo discurso autoritario e imperativo da midia. O discurso mi-
diatico, praticamente obriga a mulher a recorrer as diversas técnicas
para ter a aparéncia aceita na sociedade ou ira sentir-se culpada pelo
descuido consigo mesma, e consequentemente ser excluida do meio

social. Porque:

Os discursos hegemonicos que normatizam o corpo vao inva-
dindo as subjetividades de varias mulheres, fornecendo novas
imagens e informacodes que reconstroem o “eu”. O corpo mal-
cuidado e maltratado é tido como um corpo feio, e o imagina-
rio presente na sociedade é povoado por associacoes estéticas
que relacionam pessoas com aparéncias estranhas aos padroes
de corpo e beleza as qualidades negativas. Dessa maneira, perce-
be-se a existéncia de esteredtipos morais associados a beleza e a
feiura. (BORGES, 2012, p. 36).
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O eu-poético opta pelo tratamento com cremes especificos e rejei-
ta as outras técnicas de rejuvenescimento, conforme expressa nos versos
(78 e 79) “e mando a puta que pariu/ botox'?, bisturi...”. Exatamente no
verso 78, numa linguagem popular considerada como caldo, dispensa o
uso do botox que de acordo com Fujita & Hurtado (2019, p. 120), trata-
-se da técnica de rejuvenescimento facial com aplicacdo da Toxina Botu-
linica (TB). Segundo os autores esta técnica é considerada nao invasiva e
relevante dos tempos atuais, podendo evitar o recurso a meios cirargicos.

No que toca ao uso de calao, Gongalves (2016, p. 43, ), diz que
além de se manifestar nas comunicacoes nas redes sociais, o calao apa-
rece também em textos, cronicas, artigos de opinidao ou em obras lite-

rarias, visto que

Cada um de nos, enquanto sujeito falante, utiliza diariamente
palavras ou expressoes — seja num plano escrito ou oral —, num
determinado contexto e com varios objetivos: por vezes, em si-
tuacdes de maior carga emocional, para demonstrar indignacao
e irritacdo; outras, para exprimirmos o nosso pensamento e os
N0SSOS gOstos; umas vezes por raiva, outras por repulsa, ou sim-
plesmente para comunicar, do ponto de vista social. (GONCAL-
VES, 2016, p. 19)

No poema analisado é possivel perceber a rejeicdo da aplicacdo
do botox, os procedimentos cirurgicos e tudo quanto existir, pois o
uso das reticéncias é indicativo que o eu- luciénico nao se dobrara a
nenhum procedimento que possa ferir ou retirar alguma parte de seu
corpo, ja que afirmar nos versos (80 e 81): “Eu quero — ainda —/ eu to-
da aqui comigo.” No verso seguinte: “Meu umbigo em um traco hori-

zontal;” prossegue rechacando a ideia de plasticidade do corpo através

12 Toxina botulinica também é conhecida como Botox (toxina botulinica tipo A), aplicada no tratamento
das marcas de expressao para eliminar pés de galinha, rugas que se formam entre as sobrancelhas e
as linhas horizontais na testa. A botulinica é uma toxina produzida por uma bactéria gram-positiva e
anaerobica chamada Clostridium botulinum. (FUJITA & HURTADO, 2019, p. 120)
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de procedimentos cirurgicos. O umbigo horizontal apresenta aparéncia
de envelhecimento, visto que o aspecto de um umbigo jovem é carac-
terizado por uma direcdo vertical. Segundo Pereira Filho (2015, p. 4),
a orientacdo vertical é o aspecto anatdmico de um umbigo atrativo, pe-
queno, com uma linha sinuosa interna. Ao contrario, um umbigo senil
apresenta orientacdo horizontal que esta associado a obesidade, flaci-
dez, e outros estados morbidos.

Estes aspectos sio desprezados pela voz poética. Assim, persis-
te em renegar as técnicas milagrosas e as oportunidades constantes de
renovacao corporal. Exterioriza os sintomas do processo do envelheci-
mento nos versos (83 e 84), “minha coluna, / uma vértebra-problema
e demonstra que aprendeu a receber com naturalidade as imperfeicoes
ocasionadas pelo tempo.

No verso 85 — “As marcas nas minhas maos?” — a indagacao do
poematico nos remete a inquietude que outros poetas tiveram com as
marcas do tempo aparentes nas maos. No poema “Retrato” de Cecilia
Meireles temos os versos “Eu nao tinha estas maos sem forca, / tdo pa-
radas e frias e mortas;” sugerindo que o eu-lirico sente-se improdutivo
e inutil com o passar dos anos. Entretanto, o eu-luciénico ao lancar um
olhar questionador para as marcas de suas maos e conclui no verso se-
guinte que “Minhas méos fazem poemas.” Nao importa a idade, pois as
maos luciénica sdo instrumento de sua escrita. Os versos 87 a 96 regis-

tram a valorizacdo do interior do eu-poético tendo em vista que

[...] Minha cabeca encontrou software,
tem programa.

13 Software 6 uma sequéncia de instrudes escritas para serem interpretadas por um computador com o
objetivo de executar tarefas especificas. Também pode ser definido como os programas que comandam o
funcionamento de um computador. Na Engenharia de Software, segundo definigdes de Pressman (2006),
um software € um conjunto composto por instrugdes de dados e documentos. Dependendo do problema
a ser resolvido, das restrigdes de desenvolvimento e dos recursos disponiveis — adotar uma abordagem
sistematica e organizada para seu trabalho, além de usar ferramentas e técnicas apropriadas.
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Na minha cama

Dorme companhia que me quer.
No mais, é dizer bom-dia,
boa-tarde,

a bem da verdade,

agradecer por me querer por perto,
por ter descoberto

que sou boa companhia.

Ao afirmar que sua cabeca encontrou software e tem programa
entende-se que o eu — luciénico deparou-se com o modo para solucio-
nar a problematica relacionadas ao envelhecer, ou seja, a sua cabeca es-
ta bem resolvida. Nao adianta resistir ao processo natural do envelhe-
cimento apesar da existéncia da desnaturalizacao do envelhecer impos-
ta pela sociedade. Para o eu-poético o importante é ter em sua cama a
companhia que a quer e seguir em frente agradecer por ter alguém por
perto e que reconhece o seu valor.

Encarar-se no espelho representa introspecc¢éo, a busca da cons-
ciéncia e de entender-se enquanto mulher que independentemente da

idade nao perdeu a sua feminilidade.
¢ CONSIDERACOES

Ao encarar a realidade exterior como matéria de sua construcio
literaria Luciene Carvalho buscou recursos para a traducéo estética dos
valores externos, cujo discurso poético chama atencéo sobre si mesmo.

Sob o seu olhar, o mundo real esta presente com a sua forca de
temporizacdo, neste sentido, somos seduzidos para a sua substituicao
ancorada na forca da sua palavra poética e o poder que a palavra pos-
sui para abarcar os significados profundos. Isto pode ser colhido em
“Espelho”, titulo da primeira parte do livio Dona (2018), de Luciene

Carvalho. Nesta parte, como vimos, o eu-poético se descobre enquanto
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mulher no processo de envelhecimento. Nos poemas analisados o eu-
-poético percebe que o tempo passou e reavalia-se diante do espelho.

No poema “Patina” (p. 20), por outro lado, a reavaliacao se faz a
partir do discurso do outro, ou seja, através do sujeito indeterminado,
indicado pelo verbo dizer, conjugado no pretérito perfeito do indicati-
Vo e na terceira pessoa do plural: “Disseram”. O envelhecimento causa-
-lhe certo estranhamento, tendo em vista que é algo novo e que, ainda
levara um tempo para se acostumar com o status de “senhora”. Porém,
nao sem desapontamento, reconhece que nao podera se livrar deste sta-
tus que o acompanhara pela vida a fora. Busca, nesta direcdo, median-
te a irreversibilidade do tempo, pela conciliacao consigo mesma e com
esta constatacdo de que ja viveu mais do que tera de vida pela frente.
Por esta razdo, coloca-se ainda mais alerta ao presente, do que nao ao
passado.

A resisténcia a ideia de envelhecer estd ligada, em certa medida,
a sensacao de fim, de cessacdo da vida, de caminhar lentamente para
a decrepitude e, consequentemente para a morte, por isso, consciente
ou inconscientemente a rejeicdo ao processo do envelhecimento pode
ser considerada como uma reacao previsivel e natural. Deste modo, o
deslocamento do eu-poético na transicdo para o processo do envelheci-
mento faz parte do percurso.

Em “Dos que amanhecem” (p. 21-23), percebe-se como o eu-lu-
ciénico vai se reconhecendo no processo do envelhecimento gradativo
e simultaneamente, faz do centro do seu poema a clara resisténcia aos
padrées de corpo e beleza veiculados pela midia. Ao deparar-se com o
espelho interior renega o espelho refletor, porque este, juntamente com
o olhar vigilante da sociedade, segundo Borges (2012), sao os opresso-
res feminino que impoem as mulheres uma ditadura estética, o dever
moral de ser bela.

A partir da analise do seu corpo, o reconhecimento de que o tem-

po passou aos poucos faz com que o eu-poético adentre na transicao pa-
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ra uma nova fase da vida. O envelhecimento é encarado pelo eu-poético
com naturalidade, porque nada impedira que a velhice chegue a nao ser
que por morte ndo amanhecam.

Concluindo com Pacha (2018, p. 201-202), “Néo basta atento ao
corpo; € preciso ainda mais ocupar-se do espirito e da alma”. Portan-
to, sorte “Dos que Amanhecem” e podem envelhecer vivendo, de forma
plena, a beleza presente em cada amanhecer e perceber que esta vivo,
em todas as fases da vida.
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¢ INTRODUCAO

Este trabalho desenvolve-se a partir da relacao de sentidos trazi-
dos pelos conceitos de resisténcia e falta evocados nos poemas de Maril-
za Ribeiro e Noémia de Sousa. Estabelecemos como imagem a paisagem,
conforme proposto por Collot (2013) e o corpo, matéria em perspectiva.

Tal relacdo tem como conceito basilar o sentido de resisténcia
proveniente de acao resultante da falta, gatilho para a resisténcia. Con-
sideramos “resisténcia” a partir de duas perspectivas para analise das
imagens no poema, a primeira proveniente de manifestacdo cunhada
em decorréncia de acdo de intelectuais negros promovida no inicio do
século XIX, por meio de suas producdes literaria e discursiva que bus-
cavam através delas enaltecer sua origem, raca e identidade. Essa acdo
passa a ser associada ao movimento ‘negritude’ desencadeado anos
apos ao surgimento do pensamento de orgulho racial e volta as origens,
precedido por Du Bois (1952) em decorréncia da publicacio do livro
“Almas do povo negro”.

A segunda perspectiva advém de Jacques Ranciere proposto no
ensaio: Serd que a arte resiste a alguma coisa? No qual sinaliza a pro-
blematica da ambiguidade inerente ao uso do termo em questao, pelo
desgaste quanto a demanda deste, bem como as relacoes de conflito ao
ser associada a arte. Propde, para tanto, algumas questdes pertinentes

para discussdo que se pretende. Que sao:

Que relacio estabelecer entre a ideia de uma atividade ou de um
dominio chamado “arte” e a de uma virtude especifica da resis-
tencia? Quer dizer, em primeiro lugar: o que fazer com a homo-
nimia da palavra “resisténcia” que contém varias ideias numa
palavra s6? Supde-se que a arte resiste segundo dois sentidos de
termos que sao aparentemente contraditorios: como a coisa que
persiste em seu ser e como os homens que recusam-se a persis-
tir na situacéo deles. Em que condicoes essa equivaléncia entre
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as duas “resisténcias” aparentemente contraditorias é pensavel?
Como pode a poténcia do que “se mantém em si” ser a0 mesmo
tempo a poténcia do que sai de si, do que intervém para subver-
ter precisamente a ordem que define sua propria “consisténcia™?
(RANCIERE, 2007, p. 1-2).

A linguagem resiste, nessa ambiguidade que a palavra “resistén-
cia” se mantém apresentando-se tanto no polo social como no racional
da lingua, conjugando caminhos produtivos para compreensao da sua
forma dialogica em uso. Para compreender essa propriedade de “resis-
téncia”, levantadas por Jacques Ranciere, atribuida a lingua destacamos
um trecho do capitulo de Gilles Deleuze, dedicado a arte de O que ¢ Fi-

losofia?. Segundo ele,

O escrito torce a linguagem, fa-la vibrar, abraca-a, fende-a, para
arrancar o percepto das percepgdes, o afeto das afeccdes, a sen-
sacéo da opinido — visando, esperamos, esse povo que ainda nao
existe. (...) ...é a tarefa de toda arte: e a pintura, a musica nao
arrancam menos das cores e dos sons acordes novos, paisagens
plasticas ou melddicas, personagens ritmicos, que os elevam até
o canto da terra e o grito dos homens — o que constitui o tom, a
saude, o devir, um bloco visual e sonoro. Um monumento nio
comemora, ndo celebra algo que passou, mas transmite para o
futuro sensacoes persistentes que encarnam o acontecimento: o
sofrimento sempre renovado dos homens, seu protesto recriado,
sua luta sempre retomada. Tudo seria vdo porque o sofrimento é
eterno, e as revolucoes ndo sobrevivem a sua vitoria? Mas o su-
cesso de uma revolucdo so reside nela mesma, precisamente nas
vibracoes, nos enlaces, nas aberturas que deu aos homens no
momento em que se fazia, e que compdem em si um monumen-
to sempre em devir, como esses timulos aos quais cada novo
viajante acrescenta uma pedra (DELEUZE, 1992, p. 228-229).

A partir dessa problematica que se apresenta na construcao de

sentidos advindos da palavra “resisténcia” consideramos o conceito de
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“falta”, proposta pelo professor José Luis Jobim', que funciona como
possivel causa, entendida aqui, também, como motivacao, para tornar
possivel esta relacio comparativa entre resisténcia/falta.

A “teoria da falta” surge com o advento do “Novo Mundismo”
marcado pela expansiao dos dominios de origem Europeia sobre ou-

tros povos e continentes, dentre eles Brasil e Africa, impondo-lhes

seus valores e ordem. A perspectiva da “falta” é proveniente, portanto,
do modo de julgar costumes e valores que se distinguem ou se ausen-
tam dentre os dominados pelos, entdo, dominadores. Tais diferencas
resultantes da falta emergem como parametros na elaboracao de bar-
reiras identitarias. Como consequéncia disso surge o distanciamento
dessas nacoes pelas culturas, pendendo para o desvalor daquele que
se distingue dos padroes forjados e pré-estabelecidos como superio-

res. Assim,

Elas implicavam uma estruturacao de saberes que, direciona-
da a estes “dominios” e, alegando dar a conhecer a “nova rea-
lidade” presente neles, de fato criava representacoes dos terri-
torios e povos dominados, a partir de modos de ver oriundos
do velho continente. Assim, através de um olhar comparativo,
em que o critério de avaliacdo usado na comparacéo era ba-
sicamente europeu, produziram-se julgamentos sobre o Novo
Mundo, nos quais se utilizava a Europa como régua para me-
dir o que se encontrava. Se nao existisse la algo que no Velho
Mundo era considerado relevante, entdo essa auséncia era con-
siderada uma falta [...]. As teorias da falta presumiam que de-
terminado elemento, considerado importante no pais europeu
de origem, deveria constar do novo dominio. A auséncia deste
elemento era vista como falta, seja por ser ele considerado re-
levante no mundo europeu, seja por simplesmente existir na-
quele mundo, que era usado como base para o comparatismo
(JOBIM, 2020, p. 12).

1 Professor e pesquisador titular de Literatura comparada na Universidade Federal Fluminense (UFF).
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Conseguimos, entdo, a partir deste paralelo entre “falta” e “resis-
téncia” visualizar alguns principios que possibilitaram a atribuicao da
ideia de arte enquanto resisténcia. Ou seja, da arte enquanto monumen-
to que resiste, atua e permanece no tempo, de modo relacional e/ou in-
dependente daquele que o produz.

O conceito de “falta” explica e justifica a diferenca de perspectiva
apresentada pelo olhar estrangeiro diante do produto cultural e artisti-
Co cuja origem ndo ¢ a mesma que a sua, ou seja, producoes de povos
e culturas de outros lugares e regides, que representam para o coloni-
zador ndo apenas manifestacao artistica com um traco de distin¢cdo ou
novidade, mas passa a ser percebida de modo inferior, menor, exético e
até engracado, por nao conjugar dos mesmos padroes que o dele.

Procuramos estabelecer a proximidade de leitura entre os concei-
tos, de ‘falta” ao de ‘resisténcia’ que se justifica pela semelhanca quanto
ao valor e sentido que os relacionam. Podemos destacar, no primeiro
plano: a motivacao, pois ambos compartilham do mesmo sentimento
de perda que os move diante de ameaca estabelecida pela relacdo com-
parativa entre as distin¢oes que caracterizam cada modo de existir.

Nesse caso, a “resisténcia” surge da posicao de vulnerabilidade
diante da possivel situacao de perda, levando-o a construir parametros-
-barreiras a fim de evita-la. O ‘medo da perda’ faz parte da realidade
tanto do colonizador como do colonizado. Aquele que ocupa a posicao
de ‘dominio’ desempenha o controle sobre as regras para a elaboracéo
da “teoria da falta”, sendo ela uma forma também de resistir diante da
possivel transformacdo de valores colocados frente a convivéncia com
outros povos, culturas e tradicoes diferentes.

Por outra perspectiva, dos povos que estdo na posicao de colo-
nizado e ‘dominados’ a reacdo de medo diante das perdas, teve pro-
porcoes maiores, tendo em vista que os fatos ndo estao mais no campo
do possivel, mas ja fazem parte do factivel, ou seja, as perdas ja sdo re-
ais, pois perderam para o outro o dominio de suas terras, sua lingua ja
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ndo comunica, tudo o que é proveniente deles passa pelo julgamento
da “falta”, para a qual se fez base tedrica de estudos comparativos bus-
cando por fundamento o ideal de vida e sociedade de origem europeia.

Apos muito tempo de dominio sobre os povos africanos atribuida
“falta de reacao” justificada como parte de heranca cultural de domina-
coes entre tribos pratica considerada comum antes da invasao, tese que
também nasceu do pensamento eurocéntrico como forma de subordi-
nar os povos africanos a se manterem sob dominio e sem reacao, sem

cultura e sem identidade. Até que,

Apos séculos de imitacdo cega, alguns escritores negros tomam
consciéncia de que, de todos os grupos étnicos povoando os Es-
tados Unidos — anglo-saxdes, italianos, poloneses, judeus etc. —
eles sdo os unicos a sofrer uma lavagem cerebral, levando-os até
a acreditar que sdo naturalmente inferiores e nao tém historia.
Esses escritores preocupam-se em estabelecer a verdade exorci-
zar entre seus irmdos de raca o profundo complexo de rejeicao
inculcado durante séculos (MUNANGA, 1988, p. 32).

Tal reacao tem sentido de libertacao para os intelectuais que mo-
bilizam os seus pela ‘caneta’, contudo muitos ja estao em profundo esta-
do de aceitacdo como povos inferiores, levando-os a radicar para movi-
mentos armada pela libertacao. Muitos permanecer no exercicio artisti-
co intelectual de resisténcia pela libertacao. Mas a luta armada fez parte
do processo pela libertacao da Africa.

A “resisténcia” que foi parte fundamental para o processo de li-
bertacdo da Africa tem suas origens no sentimento de orgulho negro co-
nhecido como Negritude, originario pelo pensamento de Du Bois, uma
vez que se posicionou “contra os esteredtipos e preconceitos invetera-
dos circulando a respeito do negro, longe de lamentar-se de sua cor, [...]

0 movimento reivindicava-a, encontrando nela fonte de gloria™. Sua

2 “NEGRITUDE". In: Munanga, Kabengele. Negritude. Usos e sentidos. 2 ed. Sao Paulo: fitica, 1988, p. 33.
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perspectiva apareceu como tematica nas producoes artisticas e cultu-
rais, modo identificado como meio para evidenciar aspectos proprios,
como lingua, heranca cultural, tradicdo artistica e religiosa, dentre ou-
tros valores em perda.

Assim, o julgamento pela “falta” (JOBIM, 2020) configura-se co-
mo manifestacdo de desvalor oriunda de comparacdo motivada pelas
diferencas identificadas, inclusive na arte. Aquele que julga pela “falta”,
posiciona-se como qualificador ou desqualificador, faz isso partindo de
suas bases de conhecimento, seu contexto de producao, tornando legi-
timo seus parametros de exclusio, que foram motivados pelo medo de
perder aquilo que se configura para eles como, aparentemente, puro, no
caso, sua arte e cultural.

e Paisagens poéticas

O movimento de “resisténcia” manifesta-se, deste modo, de for-
mas variadas na arte, uma delas se faz pela construcdo de cenas, paisa-
gens que marcam esse posicionamento quanto ao lugar, ao tempo e ao
contexto social que faz referéncia a situacao que o sujeito lirico busca
resistir no poema.

Compreende-se paisagem conforme a definicdo apresentada por
Michel Collot (2013) como imagens construidas a partir da relacéo e
perspectiva de um sujeito em seu espaco. A construcao do significado
de paisagem proposta por Collot converge com o sentido ja em uso por
outras areas de conhecimento como a geografia, a arquitetura, a politica
etc. Contudo, tais usos estdo desgastados em virtude de extensa aplica-
cdo admitida pela sua pluralidade semantica.

Ademais, o termo aqui em questdo adquire aspecto distinto em
relacdo aos demais tanto pela referencialidade como pela perspectiva
atribuida em sua construc@o, uma vez que a aplicacdo e funcionalidade
desenvolvem-se no campo da linguagem literaria. Para o autor,
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A paisagem aparece, assim, como uma manifestacdo exemplar
da multidimensionalidade dos fenémenos humanos e sociais, da
interdependéncia do tempo e do espaco e da interacao da natu-
reza e da cultura, do econdmico e do simbolico, do individuo e
da sociedade. A paisagem nos fornece um modelo para pensar a
complexidade de uma realidade que convida a articular os apor-
tes das diferentes ciéncias do homem e da sociedade (COLLOT,
2013, p. 15).

A proposicao pretendida pelo autor enfatiza a paisagem constru-
ida pela mente; em principio, abstratas para em seguida encontrar ma-
terializacao no real, na arte, em especifico na linguagem, pelo processo
de construcao figurativo, metaforico.

Collot (2013) propde a construcdo da ideia de um pensamento-
-paisagem a partir dessa relacdo que chama de ‘convivéncia’ estabele-
cida entre ser humano, espaco e a linguagem, sendo a linguagem “um
dos lugares cruciais para este encontro” (ibidem, p. 12). Compreende-
-se, dessa relacao ser possivel verificar nos textos literarios para “depre-
ender o que se diz de vivo nesta transferéncia da paisagem ao dominio
da atividade e do pensamento humanos” (COLLOT, 2013, p. 13).

Por ser a mente humana centro das operacdes sinapticas produ-
zidas pelas terminacoes nervosas do corpo, inferimos que a paisagem se
constroi pela interacdo de todos esses sentidos corporais (fala, visao, au-
dicdo, tato e paladar), quando em estimulo, representados pela lingua-
gem. Por isso, ndo ser possivel desconsiderar as fontes corporais como
produtoras de sentido/percepg¢des, uma vez que se encontram interliga-
das para esse fim, na mesma medida em que sdo participes com o sujei-
to da experiéncia social.

Constitui-se, assim, a ideia de pensamento-paisagem, como uma
construcao (racional e sensorial) que para Collot,

Nasce de um encontro com o mundo, o qual deixa de inspecio-
nar. No entanto, nao se trata, de modo algum, de um pensamen-
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to confuso ou intricado, mas, justamente, de uma nova raciona-
lidade, cujo modelo encontrou tanto em Merleau-Ponty quanto
em Valéry ou em Francis Ponge, que buscava sobre o prado e so-
bre a pagina “uma verdade que seja verde”, que produza “nocdes
ao mesmo tempo fisicas e logicas, que possamos, com evidéncia
e clareza, ao mesmo tempo, perceber e conceber”. A paisagem
parece-me ser uma nogao desse género (2013, p. 12).

Sendo assim, através da interacao do sujeito com os espacos-lu-
gares é possivel pensar a construcdo de paisagens que, posteriormen-
te, sdo reveladas ao mundo por meio da materialidade linguistica. Tais
paisagens sao construcoes cujo sentido advém tanto do olhar (corpo)
lancado pelo sujeito no horizonte num movimento de observacéo, co-
mo possibilitados, pela percepcao do corpo, enquanto outras vias sen-
soriais, deste espaco.

Para Collot, a perspectiva do horizonte pelo sujeito modifica a
ele mesmo, uma vez que se percebe como parte deste ambiente que se
torna ponto de referéncia para seu estado de existéncia. Tal experiéncia
torna possivel a elaboracao de reflexdes que se constroem em detrimen-
to da paisagem que é produto da relacao do corpo referencial, sendo “a
paisagem [...] um caso exemplar dessa alianga necessaria entre interior
e exterior, ja que é definida pelo ponto de vista de um sujeito sobre o
mundo” (2013, p. 103). Tal relacdo traduz-se em experiéncia ofertada
pela interacao entre o sujeito e o espaco.

A partir do corpo se da a percepcao do espaco, uma vez que ele
esta no mundo e percebe-o como parte de sua existéncia. Por isso, Mi-
chel Collot (2013) compreende “a paisagem (...) como um espaco dis-
ponivel ao olhar e também acessivel a um corpo, sendo ao mesmo tem-
po publico e privado, suscetivel de uma modelagem a partir do sujeito”.
Acrescenta ainda que,

Se o pensamento tem uma parte ligada ao espaco, é porque esta
situado em si mesmo: ora é o corpo que constitui o ponto de fi-
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xacdo da consciéncia com o mundo e o ponto de vista a partir do
qual essa consciéncia se pode compreendé-lo [...] a percepcao
das coisas no espaco, mobiliza ndo apenas a visao, mas a sensa-
¢do dos movimentos do corpo. [...] O corpo é o traco de unido
entre o espaco e o espirito (COLLOT, 2013, p. 37).

A opcéo pelos poetas Marilza Ribeiro (1981), Noémia de Sousa
(1988) parte da semelhanca existente na abordagem das tematicas: pai-
sagem e resisténcia tendo o corpo como perspectiva, como manifesto
diante de um sentimento de injustica, rejeicdo, representados através
dele como paisagem. Sendo a paisagem constru¢do em perspectiva do
sujeito lirico a partir da sua percepcao do mundo. Percepcoes construi-

das a partir desse olhar para si e para o outro.
¢ Corpo, paisagem e resisténcia em Marilza Ribeiro

O poema “Desterro” de Marilza Ribeiro, publicado em seu livro

Corpo desnudo (1981). Leiamos o poema a seguir,

DESTERRO

Esse corpo negro
lancado

na calcada

grita seu abandono
nesta cidade

de legides de bondosos
monstros...

Negro corpo

anonimo

debrucado na indigéncia
dos perdidos

na sociedade camuflada
de opuléncia...

Homem negro
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Xama da solidao
descendente de que tribo

e guerreiro?

Bisneto de que heroéi-cacador
dos Yorubas?

dos Makondes?

Negro sem patria

ali

no abismo da calcada

no exilio da rua

na podridao

da miséria

no destérro

da rejeicao.

Onde estao agora teus irmaos?
De que pais eles sao?
(RIBEIRO, 1981, p. 16)

O poema apresenta é apresentado sob a perspectiva do sujeito
lirico de um corpo negro, como objeto abandonado no cenario urba-
no. Ja no titulo, grafado em caixa alta, denota-se em sua plasticidade
o apelo visual evocado para o valor semantico da palavra. Esse desta-
que do titulo evoca a ideia de banimento, expulsdao da sua patria ex-
perienciada pelo sujeito, perdendo, assim, momentaneamente, aquilo
que se manifesta como sua a sua nacionalidade e, portanto, seu direto
como cidadao do pais de origem. Essa compreensido advém do cam-
po semantico vocabular trazido ao longo do poema que denotam ape-
lo semelhante: abandono, anonimo, indigéncia, perdidos, exilio, sem
patria e rejeicdo.

A selecao fonética das palavras selecionadas pela repeticao da
vogal arredondada [6]: corpo, negro, lancado, abandono, bondosos,
monstros, andnimo, debrucado, perdidos etc. reforcam a ideia de “flui-
dez” (MARTINS, 1997, p. 28), também associadas aos versos curtos.
Bem como, manifestam “sentido de fechamento” (MARTINS, 1997,
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p. 28). Esse fechamento fonético reforca o sentido de fechamento dos
espagos para o sujeito poético. A ideia de abandono é retomada na ulti-

ma estrofe pelas questoes levantadas pelo eu lirico:

[.]
Onde estao agora teus irmaos?
De que pais eles sdo?

[...]

Na primeira estrofe, o pronome demonstrativo definido ‘esse’,
inicio do verso, indica referencialidade a algo ja dito ou apresentado,
no caso um ‘corpo negro’, que esta sendo focado na calcada a certa dis-
tancia do sujeito lirico. Esta cena abre-se para a construcéo da percep-
¢éo visual, no poema, pelo eu lirico que amplia para a construc¢éo da
paisagem que se manifesta como o espaco urbano, de uma cidade, ou
comunidade, conforme as referéncias enunciadas: “na calcada”, “nesta
cidade”, “rua”.

O sujeito lirico marca sua posicao enquanto participe da cena
que observa e testemunha de modo empatico o sentimento de abando-
no experienciado pelo sujeito poético revelado pelo corpo negro. Moti-
vado por revelar aquilo que parece nao estar sendo notado pelos demais
transeuntes da cidade, os qualifica como “legidao de bondosos mons-
tros”, “sociedade camuflada da aparéncia”, termos que marcam a forma
como sdo recebidos na cidade em questao. Definindo um padrao ge-
ral para as sociedades urbanas. Hd, portanto, duas formas de exclusao
sendo reveladas no poema, uma da identidade construida em torno da
patria original outra pela condicéo social resultante do processo de ex-
patriacdo.

O sentido da denuncia revela-se, entao, pela repeticao que se faz
do termo “corpo negro”, sujeito de quem se trata, imagem que por si-
nédoque, a palavra “negro” ganha relevo para a identificacao do sujeito

que se repete nas proximas trés estrofes.
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Na quinta estrofe, a partir de questdes retdricas, para as quais ja
se parece saber as respostas, o eu lirico encena um dialogo com o su-
jeito do poema “negro corpo” para quem indaga sobre “seus irmaos” e
“sua origem” sobre as quais ja foram apresentadas nas estrofes terceira e
quarta respectivamente.

O poema retoma a imagem do corpo, a partir da cor enfatizando,
assim, a imagem que re-volta, sendo este termo evocado para trazer tan-
to o sentido de retorno ao lugar anterior, de origem, como referenciali-
dade ao lugar, onde se insere o sujeito do poema como ao sentimento
de indignacao diante da condicao experienciada pelo sujeito poético.
Ambas sao ambientadas pela “falta” (JOBIM, 2020), mediante a expec-
tativa em torno de sua origem e condicdo. A ideia de resisténcia é refor-
cada ao longo do poema a partir de repeticoes que se dao nos estratos
opticos, fonicos e sintaticos. Ou seja, tanto pela forma como pela maté-
ria (RAMOS, 2011).

e Corpo, paisagem e resisténcia em Noemia de Sousa

Vejamos como o poema “Se me quiseres conhecer” de Noémia de
Sousa manifesta a relacdo entre resisténcia e falta, tendo em perspectiva

0 corpo e a paisagem. Leiamos, em destaque, o poema a seguir.

SE ME QUISERES CONHECER

Se me quiseres conhecer,

Estuda com olhos de bem ver

Esse pedaco de pau preto

Que um desconhecido irmdo maconde

De maos inspiradas

Talhou e trabalhou em terras distantes la do norte.
Ah! Essa sou eu:

orbitas vazias no desespero de possuir a vida

boca rasgada em ferida de angustia,
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maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
corpo tatuado feridas visiveis e invisiveis
pelos duros chicotes da escravatura...
torturada e magnifica

altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

— Ah, essa sou eu!

Se quiseres compreender-me

Vem debrucar-te sobre a minha alma de Africa,
Nos gemidos dos negros no cais

Nos batuques frenéticos do muchopes
Na rebeldia dos machanganas

Na estranha melodia se evolando

Duma cancdo nativa noite dentro

E nada mais me perguntes,

Se é que me queres conhecer...

Que ndo sou mais que um buzio de carne
Onde a revolta de Africa congelou

Seu grito inchado de esperanca.

(SOUSA, 1988, p. 49)

Evocado pela voz do eu lirico o poema traz em tom condicio-
nal o convite para aqueles que manifestam interesse genuino, néo ape-
nas curioso, em conhecer e reconhecer as raizes de seu povo da Africa.
Bem como, sua construcao historica, que presume, em sua manifes-
tacdo, ndo ser respeitada ou compreendida por aqueles que nao a en-
tende. O eu lirico evoca esse convite pela conjuncao condicional “se”,
aquele que quer, se quiser, a vir a conhecer a Africa apresentada con-
forme sua perspectiva, daquele que habita e vive na carne o lugar. Para
isso, o eu lirico nos encaminha por uma série de referéncias ao corpo:
olhos, maos, orbitas, boca, cabeca, pés, que conduzem o outro a esse
lugar de experiéncia e reconhecimento. Através dessa imagem do cor-

po o sujeito lirico nos apresenta seu modo de ser enquanto raca, povo
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e nacdo. Feito, também, por comparacao, a um “pedaco de pau preto”,
em que se talha um totem, evocado como parte do ser do sujeito liri-

CO O Verso:

[..]

Esse pedaco de pau preto

Que um desconhecido irmao maconde

De maos inspiradas

Talhou e trabalhou em terras distantes la do norte.
Ah! Essa sou eu:

[.]

Metonimicamente, conhecendo “esse pedaco de pau preto” co-
nhece-se toda a Africa que se vincula aos seres que as coisas dela ori-
ginaria. A imagem que se repete de sua manifestacdo, em consonancia
com a repeticdo da imagem do corpo geram no poema a ideia de retor-
no, repeticéo, que evoca o sentimento de re-volta sentimento que é re-
-sentido pelo eu lirico. Essa imagem, metonimicamente repetida, ma-
nifesta o sentimento de falta gerado pela manifestacdo do discurso es-
trangeiro ao qual busca ser revertido pelo eu lirico. Sua manifestacéo se

exprime como sentimento de revolta.

[...]

Se é que me queres conhecer...

Que ndo sou mais que um buzio de carne
Onde a revolta de Africa congelou

Seu grito inchado de esperanca.

(grifo nosso)

[...]
A paisagem ¢é construida a partir do foco do eu lirico que evoca

sua percepc¢ao da Africa como verdade que esta condicionada a quebra

de paradigmas por aquele que a entende e aceita. Enfatiza em sua ma-
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nifestacéo a construcao de um pais marcado por conquistas, mas que
nao é reconhecido pelos que ali passaram. Assim a resisténcia faz parte
da vida de um povo cuja cultura e tradi¢oes permanecem, sobrevivem,

mesmo diante da falta.
¢ CONSIDERACOES FINAIS

A partir desses trés poemas podemos reconhecer a construcdo de
resisténcia. Seja pela perspectiva de Jacques Ranciere que a considera
como tal no momento em que a arte se vincula ao pensamento, quando
se faz “espirito do povo”. Podemos dizer que a idéia de falta ‘motivou’
o desenvolvimento do sentido de resisténcia, frente ao medo de perda.
O poema enquanto forma também resiste.

A paisagem projeta-se a partir da visualidade do sujeito lirico ao
percorrer o corpo, ver a cor, perceber neles os movimentos e as cons-
trucoes do espaco, em alguns casos urbano, por onde percorre o olhar,
de dentro do pensamento. Uma vez que o sujeito lirico a constréi por
cenas.
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Capitulo 3

Elair de Carvalho



E Luisa tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a
primeira vez que lhe escreviam aquelas sentimentalidades, e o seu
orgulho dilatava-se ao calor amoroso que saia delas, como um corpo
ressequido que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo de
estima por si mesma, e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia
superiormente interessante, onde cada hora tinha o seu encanto
diferente, cada passo conduzia a um éxtase, e a alma se cobria de um
luxo radioso de sensacoes!

Eca de Queiros

Por ocasido da publicacdo do romance O Primo Basilio, de Eca
de Queiros, o romancista Machado de Assis escreveu uma critica data-
da de abril de 1878, em que Eca, segundo ele, tinha por objetivo obter,
através da sua obra “algum ensinamento ou demonstrar com rele algu-
ma tese, forca é confessar que o ndo conseguia, a menos de supor que
a tese ou ensinamento seja isto: a boa escolha dos famulos é uma con-
dicdo de paz no adultério.” (ASSIS, 2008.p. 1236) Nesse sentido, Ma-
chado pretendia nas suas leituras Queirosianas encontrar mais do que
as elocucoes fisicas nos caracteres e atitudes na obra. Em funcao disso,
ironiza a personagem Luiza pela dependéncia e chantagem ao adultério
cometido. Do realismo de nuance claramente naturalista de Eca, com
o qual nao concordava, Machado exigia uma vinculacao social baseada
na construcdo moral das personagens e nao na complexidade da acao,
através da fidelidade exacerbada a detalhes e mintucias. Porque a nova
poética é isto, e s6 chegara a perfeicao no dia que nos disser o ntumero
exato dos fios de que se compde um berco de cambraia ou um esfregao
de cozinha.

Porém, a intencao deste ensaio é o de pensar a obra O Primo Ba-
silio, de Eca de Queirés e Dom Casmurro, de Machado de Assis, no
que tange aos sentidos que obtiveram nas construcéoes do erotismo. Pa-
ra tanto, retoma-se na perspectiva das personagens femininas Luiza e

Capitulina.
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Assim, a alusao por um objetivo especifico, ja que, ao exigir do
escritor portugués personagens morais, dotados de vontade, carater e
consciéncia, o escritor brasileiro introduziu a questdo do sujeito psico-
légico, e sua constituicao é o nexo segundo o qual se pode articular, de
maneira verossimil, personagens, pessoa e sentimentos.

Para efeito de contextualizacdo, temos do lado brasileiro o cario-
ca Machado de Assis, nascido em 1835, num Brasil que vive sob o do-
minio do Império. Até a data de sua Morte, em 1908, Machado vive,
testemunha e sente as profundas transformacdes: a queda do Império,
o surgimento da Reptblica, o fim da escravidao...

Do lado de 14, nasce o portugués Eca de Queirés, em 1845, em
Povoa de Varzim, Norte de Portugal. Pais cujo contexto europeu, inicia-
va-se a viver aceleradamente o futuro, parecia ancorado no passado, sem
o fulgor e o brilho de Londres e Paris. E sob o impacto desse mundo de-
cadente, atrasado, provinciano, que vai se desenvolver a escrita de Eca.

Sendo a Literatura Realista um ponto comum entre eles, aqui por
essas personagens ha maior coincidéncia: o tema do adultério. E impor-
tante notar que ao escrever o ensaio critico ao portugués, Machado nao
é ainda o autor de Dom Casmurto.

Ao condenar explicitamente o romance naturalista “essa postura,
esse aroma de alcova, essa descricao minuciosa, quase técnica das rela-
coes adulteras”, Machado acaba por achar excessivo a erotizacao..

A obra Primo Basilio, apresenta assim o feminino: Luiza é mulher
superficial e animal. O amor que a liga a Jorge e Basilio é leviano, cheio
de apetites e sensacoes. O narrador nas primeiras paginas ja a apresenta
rendida ao calor e a languidez — a nova sensacéo, visualizada aqui como
o desejo de Eros, que irdo sentir e ser seduzida ao adultério. Uma cari-
cia na orelha e o calor infiltram e esquentam o espaco do desejo numa
antecipacao ao adultério. Os fatores de deteriorizacao, como queda do
Paraiso e futuramente o inferno sdo deleites do leitor, sinal de decadén-

cia moral da personagem pronta a desnudar-se.
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Esse modelo de mulher devastadora é conduzido pelo Mal, sim-
bolo da Morte, pela natureza envolvente e destruidora, ja percorre obras
como as de Balzac e Zola. E nessa obra de Eca, Primo Basilio, que a m4
imagem é sindnimo de indiferenca e corrupcéo.

Além dessas especialidades de desejos, Luiza lé o que ja havia si-
do rejeitado pelo Marido: A Dama das Camélias — e esta altera os seus
valores e comportamentos: num tempo casada adultera e ja nas malhas
de Juliana. A expressdao do desejo nas leituras, também soma-se com o
teatro, a opera e a superficialidade do espaco dos habitos de producao
e consumo. O mau comportamento que aprendera nas leituras, e que
levaram Luiza a nao distinguir entre a vida vivida e as paginas dos ro-
mances que a conduzem para a Morte.

No espaco do corpo, sdo as maos a parte mais erotizada. Até mes-
mo sendo foco principal na primeira relacao sexual.

No dicionario de simbolos de Chevalier (2000, p. 589) propde
uma identificacdo das maos como “aquelas que dirige as idéias de ativi-
dades e ao mesmo tempo exprime poder e dominacdo”. Diante dessa in-
terpretacao, através do narrador de Luiza que a imagem das maos é o
poder de Eros, a forca que ira destrui-la. Portanto, essa exploracdo do
externo de Luiza, leva-nos de encontro a outra faceta do erotismo quei-
rosiano — o da perdicao crista:

Apertou-a contra si, beijou-a; ela deixava, toda abandonada; os
seus labios prendiam-se aos dele. Basilio deitou um olhar rapi-
do, em redor, pela sala, e foi-a levando abracado, murmurando:
—Meu amor! Minha filha! — Mesmo tropecou na pele de tigre, es-
tendida ao pé do diva. — Adoro-te! — Que susto que tive! — suspi-
rou Luisa. — Tiveste? Ela nao respondeu, ia perdendo a percep¢do
nitida das coisas; sentia-se como adormecer; balbuciou: — Jesus!
Nao! Nzo! — Os seus olhos cerraram-se. (QUEIROS, 1993, 167)

Quando Luiza cai, Jesus ndo vem em sua defesa, e quando retor-

na a realidade, isto ¢, quando se libera do poder de Eros, tem as marcas
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do pecado. Essa dualidade, este estado de hesitacao e excitacdo e mar-
cadamente permeado pela formacao crista, o que faz com que a perso-

nagem claudique. Luiza ao final da narrativa diz:

...estava convencida de que nao o adorava: o que lhe dava tanta
exaltacdo no desejo, se nao era a grandeza de sentimento? Goza-
va tanto, é porque o amava muito!... E a sua honestidade natural,
os seus pudores refugiavam-se neste raciocinio subtil. (QUEI-
ROS, 1993, 204)

Entretanto, quando Luisa ¢ descoberta na acdo do adultério acre-
dita que é a providéncia do castigo divino, e novamente temos a presen-
ca forma da formacao religiosa e dos preceitos patriarcais que atribuem
a mulher um lugar social determinado, neste o adultério é um desvio,
1 ético, moral e principalmente religioso.

Afirma Luiza na pagina 355 “Que expiacdo.” Ou ainda na pagina
357, “Acredito, tenho sido bem castigada.”

Nesse sentido, tém-se algumas representacoes da personagem fe-
minina de Queirds, pelo que ele mesmo chamava “Sobre a nudez for-
te da verdade, o manto diafano da fantasia”. (SARAIVA, 1990, p. 149)

Em Dom Casmurro, articulando o romance como quem fabrica
um objeto ou constroi uma casa, o narrador se vale dos ingredientes,
guinando entre a amostragem descritiva e 0 movimento narrativo, mos-
trando, contando e refletindo sobre tal processo de fabricacao, formu-
lando a liga entre palavras, frases e capitulos, a obra leva a frente aquilo
que melhor determina uma composicao literaria: estrutura como cons-
truto constituido de vazios a serem preenchidos (ou nao) pelo leitor.
E uma obra feita, nao uma obra acabada.

Entretanto, na estrutura de Dom Casmurro, em que a retorica dos
géneros é invadida pelo ludico da narrativa, a imagem erética do corpo
de Capitu sio os olhos. Orgao da percepcio visual, cuja teor representa
o simbolo universal do espelho da alma humana.
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O traco forte marcado de “os olhos de ressaca”, por Bentinho, e
“olhos de cigana obliqua e dissimulada” por José Dias, em movimento,
como as ondas do mar, atraem e seduz. Essa palavra, o olhar, é como
uma obsessdo do narrador que identifica a todos, e filtra a historia que
seu leitor vai conhecer. Uma manifestacdo do interno, dos sentimentos,
os olhos elucidam os estados da alma. Trata-se mesmo do enigma da
poesia envenenada, na expressao de Roberto Schwarz (1997, p. 9), que
instala a personagem feminina na narrativa romanesca.

Machado de Assis mistura humor e amargura, poesia e veneno,
nao para fotografar mas para fazer a radiografia Psique humana, preten-
dida pelos artistas realistas do seu tempo.

Desde a primeira até a ultima cena, Capitu aparece pelos tracos
marcados entre o fascinio e a esperteza, pela sagacidade, pela feminili-
dade, pelo equilibrio entre acao, reflexdo e a desconfianca. Essas qua-
lidades seduzem Bentinho, Escobar e até mesmo o proprio Joao Dias.

Para Alfredo Bosi (NOVAES, 1988, p. 66), a teoria completa do
olhar esta ligada a outros sentidos e estes vinculos mantém o olhar en-
raizado na corporeidade, por isso, busca e encontra na razao profunda
do EU e do OUTRO a “enformacio” do olhar do ser em situacio. Alids,
criamos uma reacdo dialética entre a consciéncia e a coisa, o sujeito e o
objeto, e esses determinam as relacoes do que é sensivel e pensado, do
que vé e € visto.

Observa-se como o olhar do narrador Bentinho, percorre esse
erotismo corpéreo. O protagonista vive com Capitu os seus primeiros
anos de casado, nas distracoes dos bailes. A mulher exibe triunfalmen-
te seus encantos. Entre esses, destacam-se, sobretudo, os bracos que ela
risca levar despidos algumas vezes, para o crescente aborrecimento do
esposo ciumento. Quando advertida do constrangimento do marido,
Capitu deixa de mostra-los assim, escondendo-os por sob tecidos mais

ou menos transparentes.
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A outros [bailes] foi, mais levou-os [o0s bracos] meio vestidos de
escumilha ou nao sei que, que nem cobria nem descobria intei-
ramente, como o cendal de Camoes. (ASSIS, 2009, p. 86)

Esse disfarce transparente é o jogo da seducio e da presenca do
erdtico. E ele que libera, evoca e permite a perversao. Assim, como Vé-
nus arma a teia com que envolve irresistivelmente a presa masculina,
o narrador de Machado semeia novo indicio que contribui para que os
bracos, visualizados pelos olhos, avolumem-se como uma ténue linha
de suspeita da infidelidade feminina. Capitu é posta lado a lado com
Venus: o tecido que cobre as mangas do seu vestido encontra-se em pa-
ralelo com o “delgado cendal” que cobre o sexo da deusa “dos roxos li-
rios pouco avaro’.

Poderiamos entender que aqui estaria um elogio por parte de
Bentinho, ao compara-la com a divindade, simbolo do Amor e da Be-
leza. Mas, é também a deusa sedutora, que com calculo e artificio vai
inflamar a libido do amante. Pelo olhar do narrador, a personagem fe-
minina vai aos bailes com o objetivo de exalar os seus artificios eroticos
para seduzir outros homens.

O narrador vai projetando, num raciocinio logico e cartesiano,
adendas que ilumine ainda mais essa imagem disfarcada do Bem e do
Mal. Capitu apresenta-se passivamente sendo penteada por Bentinho, e

este, deixa-se envolver no encantamento daquele contato.

Os dedos recavam na nuca da pequena ou nas espaduas vesti-
das de chita e a sensacdo era um deleite. Mas, enfim, os cabelos
iam acabando, por mais que eu o quisesse interminaveis (...) Se
isso vos parece enfatico, desgracado leitor, é que nunca penteas-
te uma pequena, nunca pusestes as maos adolescentes na cabe-
ca de uma ninfa...uma ninfa! Todo eu estou mitologico. Ainda
ha pouco, falando dos olhos de ressaca, cheguei a escrever Tétis.
(ASSIS, 2009, p. 72)
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Quando Capitu aparece a consciéncia de Dom Casmurro como
uma ninfa, e justamente como Tétis, emergi novamente a imagem de
olhos de ressaca. E mais, ativa uma outra visao de prisao pelo olhar —
pelo beijo apaixonado que pela primeira vez da em Capitu, sente verti-
gem e fica “mudo e quedo” preso contra a parede, como que nela trans-
formado “junto num penedo, outro penedo”, a procurar os olhos de Ca-

pitu, agora abaixados, a cata de uma explicacdo pelo ocorrido.

Grande foi a sensacdo do beijo; Capitu ergueu-se, rapida, e o
recuei até a parede com uma espécie de vertigem, sem fala, os
olhos escuros. Quando eles me clarearam, vi que Capitu, tinha
os seus no chdo. Nao me atrevia dizer nada, ainda que quisesse,
faltava-me lingua. Preso, atordoado, ndo achava gesto nem im-
peto que me descola-se da parede e me atirasse a ela com mil pa-
lavras calidas e mimosas. (ASSIS, 2009, p. 73)

A vertigem de Bentinho ¢ a do descobrimento de Eros em Capitu
e do complemento deste descobrimento em si. E na propria reminiscén-
cia viva do descobrimento de si, que Casmurro vai semear o desengano,
entrevendo um liame profundo entre Capitu e a ninfa Tétis.

Antonio Candido (2000, p. 32), confirma essa forca indicativa
na criacao de Capitu. Pontifica, o critico, ser os olhos de Capitu e seus
bracos as unicas coisas que sabemos sobre a personagem, e sao eles que
produzem a imagem da fisionomia feminina e que nos intui o modo de
ser convencionada.

Nesse sentido, as misturas machadianas entre os valores cristdos
e pagdos pontuados na protagonista, focalizamos na histéria da huma-
nidade a apresentacao disfarcada em toques de erotismo e de sensuali-
dade, a dualidade do Bem e do Mal. Conforme Bataille (1989, p. 127),
o divisor do Bem conta com a possibilidade de conhecer a mulher em
todas as suas reacdes sem segredos e surpresas, mas o conceito do Mal,

origina-se justamente do fato de que a docura e o capricho feminino
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esconde algo, recoberto por mascaras que nos, mulheres, usamos para
confundir o outro (homem).

Dom Casmurro, é narrativa que seduz o leitor para o seu pro-
prio entendimento em relacdo ao adultério. Um olhar investigativo po-
de percorrer nas linhas machadianas, a teia do contrario, do invertido.
E o que era, pelas érbitas do narrador, o Mal, torna-se o encontro da
identidade sexual e erdtica, na saga da inexoravel busca do ser huma-
no. Desta forma, evidencia-se entao que a idéia do Mal é instrumento
para enxergar o dualismo do ser humano, e toda sede erética nao seria
mais do que um desejo ardente de destruicao para a reconstrucao do
ambiguo. Capitu assegura seus contornos do Mal e revela-se em Eros o
processo de individualizacao. E em seu olhar expressivo, olhar que co-
munica o discurso da existéncia, na concepgao sartreriana, afetada pelo
conhecimento da vontade do poder.

Podemos entender que, o erotismo na personagem feminina de
Eca é perpassado pela concepcao crista portuguesa, apesar do extenso
contato do escritor portugués com a moderna “elite pensante” aqui en-
tendido a Franca e a Inglaterra. E visualizado, o erético, como aquele
que deve ser abortado do meio social por causar corrupcao e imoralida-
de, por nédo possuir adequacéo aos modelos civilizatorios.

Machado, ao criar a sua personagem feminina e seu envolvimen-
to erdtico, completa-a na imagem de uma nacao — aqui subentendido
Brasil — que busca sua liberdade histérica pela concepcao de que o ser
humano sempre possuiu em seu profundo ser, uma dualidade de espi-
rito. Esse viés ambiguo, retém o homem no seu proprio espelho, como
reflexo do poder que busca e emana.

Dois escritores que entrecruzam a tematica do adultério, cuja ca-
tegoria coincidem com as pertencentes a0 mesmo movimento estético,
e que apesar de justapostas ao longo das obras, articulam-se de modo
harmonico, dentro de uma unidade conquistada pela enunciacao, mo-

vidos, sobretudo, pelo discurso Historico da sociedade.
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Capitulo 4

Elair de Carvalho



Todo o romance ¢é isso, desespero, intento frustrado de que
o0 passado nao seja coisa definitivamente perdida. S6 nao
se acabou ainda de averiguar se é o romance que impede

0 homem de esquecer-se ou se é a impossibilidade do
esquecimento que o leva a escrever romances.
José Saramago

Concebidas nesta relacao, Historia e literatura apresentam-se nao
como duas realidades dissociadas, passiveis de serem postas em conta-
to por meio de um processo artificial, externo e posterior que detecte a
influéncia, a ocorréncia e a reproducao dos fatos sociais no texto litera-
rio. Mais que isso, toda criacdo artistica é produto de um tempo e de um
lugar especifico, e corresponde a uma determinada atuacao do homem
em interacdo com o seu universo. Dessa forma, s6 podemos entender a
obra literaria “fundindo texto e contexto numa interpretacao dialetica-
mente integra” (CANDIDO, 1971: p. 44).

Segundo essa perspectiva, que acentua a possibilidade de assi-
milacdo da obra literaria ao contexto histérico em que ela se produziu,
as relacoes entre Historia e Ficcdo parecem constituir-se como um da-
do inalienavel ao proprio fazer artistico, que corresponderia, portanto,
a configuracéo estética do mundo: por meio de instrumentos expressi-
vos adequados, o escritor cria um sistema simbolico de representacao
da realidade.

No entanto, a par dessa concep¢ao, de ordem ampla, das rela-
coes entre Historia e Ficcao, ha que se considerar, inevitavelmente, a
possibilidade de apropriacdo, pela literatura, da temdtica da Historia.
Em outras palavras, diferentemente de ficcoes literarias que aludem a
situacoes historicas, com os mais diversos objetivos e diferentemen-
te, também, daquelas que apenas situam sua intriga num determinado
contexto socio-historico e a transformam em sua propria matéria, ou
seja, em parte integrante de sua estrutura, fazendo dela uma realida-

de estética.
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Chega-se, assim, portanto, ao objeto que elegemos para este es-
tudo. E o primeiro impacto que os romances causam nos leitores repor-
ta justamente, segundo essa estrutura, ao que podemos chamar de in-
tratexto.

O objetivo central deste trabalho é tentar perceber como ocorre a
reescrita da Historia nos romances O Ano da Morte de Ricardo Reis, de
José Saramago e Yaka, de Pepetela, cujo estudo se insere no ambito da
Literatura Comparada, na medida em que se estabelecem confrontos e
correlacoes entre dois textos e duas areas de conhecimento. As histo-
rias nos romances Yaka e O Ano da Morte de Ricardo Reis serao analisa-
das e comparadas, visto ser esta uma tendéncia recorrente no texto dos
dois autores.

A investigacdo das obras de Pepetela e Saramago, entre o discur-
so histérico e o literario, o espaco e o tempo sao indissociaveis tanto na
Literatura como na Histéria, mas se a tltima se vale da Geografia e do
rigor da Cronologia, que estabelecem as divisdes do tempo e a fixacao
das datas, a primeira, além de se utilizar dessas ciéncias, ainda pode ul-
trapassar esses limites, recorrendo ao tempo e espaco mitico e ao psi-
colagico.

A linha de confronto é que a Historia trabalha com o “fato”, as
acoes ocorridas, passando pelo crivo da veracidade, enquanto a Litera-
tura ndo tem esse compromisso; ela é mais livre quando explora o cam-
po da ficcdo, das acdes imitadas. Porém, a representacao, na medida em
que abrange a memoria e a experiéncia, é um instrumento utilizado tan-

to pelo ficcionista quanto pelo historiador. Para Aristoteles:

...nao é oficio de poeta narrar o que aconteceu, é, sim, o de re-
presentar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é possi-
vel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo
diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou prosa
(pois bem poderiam ser postos em verso as obras de Herddoto,
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e nem por isso deixariam de ser historia, se fossem em verso o
que eram em prosa) — diferem, e outro as coisas que poderiam
suceder. (1987, p. 209)

De Aristoteles aos nossos tempos, a Historia tem sido uma for-
ma de Literatura, mas so6 no contexto cientifico atual é que se reconhece
que ela compreende duas operacoes diferentes: a pesquisa no campo da

ciéncia, enquanto a representacéo literaria estd no campo da arte:

E interessante verificar que certas escolas histéricas recentes
‘sentiram’ como que uma espécie de inquietacao sobre a legiti-
midade da Historia, tal qual vinha sendo feita, introduzindo ne-
la, como forma de esconjuro, se me é permitida a palavra, nio
apenas alguns processos expressivos da ficcao, mas da propria
poesia. Lendo esses historiadores temos a impressao de estar pe-
rante um romancista da Historia. (SARAMAGO, 1990, p. 20)

O romance de José Saramago (realidade ficcional concreta), a his-
toria que o protagonista deste romance, Ricardo Reis, revisa, e a historia
que este mesmo Ricardo Reis escreve (realidade ficcionais textuais), es-
tes elementos constituem o universo ficcional a que nos referimos, con-
siderando, ainda, a relacdo dele com a realidade exterior de existéncia
comprovada, documental, que o texto literario recria.

Dai a necessidade de uma consulta as fontes, que nos possibilita-
ria o confronto entre os dois universos — o referencial e o ficcional — e
a reflexdo sobre os meios pelos quais o romancista se apropria dos da-
dos da Historia.

Nesse sentido, a afirmacdo de que ha em O Ano da Morte de Ri-
cardo Reis, uma apropriacdo, pelo universo ficcional, de dados referen-
tes a uma realidade de natureza diversa: a do enunciado histérico, tes-
tavel, cujo estatuto de ‘veracidade’ é passivel de controle. E de Saramago

que transcrevemaos:
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Duas serdo as atitudes possiveis do romancista que escolheu, pa-
ra a sua ficcdo, os caminhos da Historia: uma, discreta e respei-
tosa, consistird em reproduzir ponto por ponto os fatos conheci-
dos, sendo a ficcdo mera servidora duma fidelidade que se quer
inatacavel: a outra, ousada, leva-lo a entretecer dados historicos
ndo mais que suficientes num tecido ficcional que se mantera
predominante. Porém, estes dois vastos mundos, o mundo das
verdades historicas e o mundo das verdades ficcionais, a primei-
ra vista inconciliaveis, podem vir a ser harmonizados na instan-
cia narradora. (1990, p. 19)

Em O Ano da Morte de Ricardo Reis percebemos uma narrativa
que se baseia em fatos historicos e esta se mescla com a ficcao, enquan-
to Yaka, uma narrativa ficcional, que tem como testemunhas oculares
os seus narradores, o que, por vias indiretas, pode inseri-los no discur-
so historico, ja que esta expressao se encontra no campo semantico da
Historia.

Ja no romance Yaka conta a histéria de uma familia com ascen-
déncia portuguesa. Esta analise busca mostrar como a matéria roma-
nesca imbrica-se na Historia, mantendo a combinacdo entre o veridi-
co e o verossimil. Dada a abrangéncia do periodo coberto pelo autor
(1890/1975) serao iluminados alguns episodios dentro da matéria fic-
cional, a fim de confronta-la com a Historia oficial.

Pepetela mescla mitos africanos com europeus, buscando uma
sintese entre a cultura helénica e a angolana. As culturas milenares eu-
ropeia e africana juntas compdem a ‘angolanidade” moderna. Alexan-
dre Semedo e a estatua Yaka, figuras principais do romance, se revezam
na narrativa. Apesar de o mito néo ter a funcéo de explicar a realidade,
quando lhe falta a memoria desconhece um episodio ou néo sabe in-
terpreta-lo, Alexandre pede auxilio da estatua. Dessa forma os dois vao
compor um narrador onisciente e onipresente; Fala entdo, viste tudo
melhor do que eu. (YAKA, 1985, p. 20)
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O Ano da Morte de Ricardo Reis, do escritor portugués José
Saramago, segue uma trajetéria diversa daquela adotada em Yaka:
apropriando-se de dados historicos, o autor introduz elementos fic-
cionais para a realizacdo do romance. Dessa maneira, optou-se por
privilegiar alguns elementos que possam ser confrontados com a His-
toria oficial.

Na obra de Pepetela, a H(h)istoria narrada por Alexandre é sobre

Yaka, mesmo sabendo que a segunda seja uma estatua, o autor explica

E a estatua é pura ficcdo. Sendo a estatudria Yaka riquissima, ela
poderia ter existido. Mas nao. Por acaso. Dai a necessidade de a
criar, como mito recriado. Até porque s6 os mitos tém realidade.
E como nos mitos, os mitos criam a si préprios, falando. (Yaka,
1985, p. 6)

Pepetela recorre ao testemunho do mito para tentar impedir que
fatos importantes para a memoria do seu pais caiam no esquecimento

reconhecendo que a consciéncia mitica é uma consciéncia comunitaria:

(...) o olhar perfura-me e vai contemplar algo l4, talvez no pas-
sado ou no futuro. Sinto que ela me transmite uma mensagem.
Quanto mais a olhava e mais percebia se tratar de uma mensa-
gem. Nao propriamente para mim, mas relacionava comigo cer-
tamente. Tantos anos perdi sem tentar compreender esta mensa-
gem, mas inda vou a tempo. A mensagem vinha das profundezas
da sua historia? (Yaka, 1985, p. 164)

Saramago, em O Ano da Morte de Ricardo Reis, apropria-se de
uma tematica da Historia para construir Literatura. Ele faz uso de fa-
tos reais — acontecimentos, situacoes - e personagens ficticios (Ricardo
Reis) ou nédo e os transformam em seu proprio tema. Ele ainda se utili-
za, na dimensao poética do personagem central, como mito do seu cria-

dor Fernando Pessoa.
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Os dois escritores cruzam as fronteiras entre a Literatura e Histo-
ria ainda que por caminhos opostos. Pepetela se propde a contar, atra-
vés da ficcdo, um periodo da Historia de seu pais, fazendo da Literatura,
Historia: “eu queria ir a Historia — sempre gostei muito de ir 14, longe,
buscar coisas.” (LABAN, 1991, p. 795)

Saramago, nesse sentido, ao recontar fatos historicos, com uma

boa dose de ironia e sarcasmo transita entre a Historia e a ficcdo:

(...) por meio duma sistematica provocacao que consiste em ser-
-lhe negado, pela ironia, o que lhe fora dito antes, levando-o a
perceber que se vai criando no seu espirito uma sensacao de dis-
persdo da matéria historica na matéria ficcionada, o que nao sig-
nificando desorganizacdo duma e outra, pretende ser uma orga-
nizacdo de ambas. (SARAMAGO, 1990, p. 20)

Em O Ano da Morte de Ricardo Reis, a fabula do romance portu-
gués dura cerca de oito meses: do final de dezembro de 35 até agosto
de 36. Historicamente, este ¢ um periodo delicado para a Europa, afi-
nal trata-se de uma época imediatamente anterior a Segunda Grande
Guerra.

No ano da morte de Ricardo Reis, isto ¢, em 1936, os regimes ul-
tranacionalistas de direita, de inspiracao nazi-fascista, ganhavam espa-
co no continente: na Alemanha, Hitler; na Italia, Mussolini; em Portu-
gal, Salazar; e na Espanha o General Franco estava prestes a dar um gol-
pe de Estado para deter o avanco do ideario ligado ao bolchevismo pelo
pais (alids, o romance faz diversas referéncias as atividades dos comu-
nistas em face dos avancos do nazi-fascismo. Mais uma vez, percebe-se
o desejo de Saramago em fundir Ficcao, representada na personificacao
do heteronimo pessoano e realidade, mostrada principalmente através
das noticias que chegavam a Portugal sobre o avanco dos regimes de di-
reita na Europa. Mas, em vez de Saramago preocupar-se em tracar um

amplo perfil politico europeu da década de 30, ele prefere mostrar co-
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mo a Historia age sobre os individuos e, através das reacoes destes, ele
demonstra o poder daquela. Os personagens Reis, Pessoa, Lidia e Mar-
cenda nao deixam de ser anonimos. Sao obrigados a contemplar o que
acontece no mundo, e, dessa forma o romance humaniza mais uma vez
a Historia.

Todos esses dados bastariam para a Historia oficial, mas nao para
a Literatura, ja que ela nao precisa passar pelo crivo da verificacao. En-
tdo, Saramago inventa a “sua” historia, usando personagens ficticias que
circulam por entre personagens e cenarios “verdadeiros”.

No transcorrer da narrativa, o lado fantastico das conversas entre
Reis e Pessoa mantém-se natural. Apenas no final do romance, o plano
da fantasia volta a causar surpresas. Apds oito meses de encontros por
Lisboa (alias, O Ano da Morte de Ricardo Reis é um painel riquissimo
da cidade), Pessoa aparece para se despedir do amigo médico Reis. Este
estava esperando Lidia para consola-la pela morte de seu irméo, envol-
vido em lutas de defesa do comunismo.

O final do texto funde Pessoa e Reis pela morte — representada
na incapacidade de ler — brincando com a ideia de que o médico nunca
existiu: é como se Saramago estivesse voltando a realidade, apds mais
um passeio pelo “real maravilhoso”.

Lembrando que nesses tltimos oito meses da vida de Ricardo
Reis, ele se envolveu com duas mulheres: Lidia que representa o de-
sejo fisico, a sensualidade, o prazer carnal, enquanto Marcenda repre-
senta o amor, principalmente no seu lado espiritual. Lidia, é arruma-
deira do Hotel Braganca, é pobre e sua situacao social a impede de
querer uma relacdo mais séria com o médico até porque ele s6 a vé
como uma amante. O fato de a amante do nosso protagonista chamar-
-se Lidia é por ironia. Pois, Lidia ¢ 0 nome de uma das musas de Ho-
racio, poeta romano do século I a. C., e Reis, influenciado pelo mestre
latino, dedica na obra poética que lhe atribui Pessoa, varios poemas

a essa musa. Como confere estes fragmentos de odes: “Vem sentar-te
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comigo, Lidia, a beira do rio. Sossegadamente fitemos o seu curso e
aprendamos. Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas (en-
lacemos as maos).”

Para quem imaginava Lidia uma musa classica, encarnacao da
perfeicao divina, aparecer arrumadeira, é surpreendente. Se o caso é
uma ironia de Saramago, a relacdo de Reis com Marcenda é bem dife-
rente. Ela tinha a mao esquerda paralisada (dai o nome Marcenda que
deriva do verbo marcere, que significa estar murcho) e vinha de Coim-
bra para visitar seus médicos em Lisboa e sempre se hospedava no Ho-
tel Braganca. Reis apaixona-se por ela e dedica todo o respeito que nao
tem com a Lidia. H4 momentos, na obra que faz referéncia a uma ode
que Reis teria escrito a sua amada: E colho a rosa porque a sorte manda.
Marcenda, guardo-a; murche-se comigo. Antes que com a curva. Diurna
da ampla terra. (PESSOA, 1994, p. 256)

E por essas brechas deixadas pela Histéria que a Literatura se in-
sere, como no caso desta obra de Saramago. Se a Historia, como cién-
cia, as vezes falta o seu compromisso com a verdade, muito a vontade
sente-se a Literatura para criar as suas. Por isso, os fatos historicos e
ficcionais sdo transformados e adaptados num processo de fabulacao e
bricolagem, ignorando, entdo, os limites entre o historico e o ficcional.
E interessante que, durante todo o romance, por exemplo, sao feitas
brincadeiras intertextuais com a obra de Reis e Pessoa:

(...) (Ricardo Reis disse) Vocé disse que o poeta é um fingidor, Eu
confesso, séo adivinhacoes que nos saem pela boca sem que sai-
bamos que caminho andamos para la chegar, o pior é que mor-
ri antes de ter percebido se é o poeta que se finge de homem ou
o homem que se finge de poeta. (SARAMARGO, 1993, p. 118)

Pepetela e Saramago, por ndo serem historiadores, nao se sujei-

tam as regras da Historia como ciéncia, por isso subvertem os valores da

historiografia tradicional, dando ao povo papel relevante na narrativa.
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Se O Ano da Morte de Ricardo Reis, presentifica a classe domi-
nante do periodo histérico, também privilegia as camadas populares da
mesma forma que, em Yaka, administradores, governadores, Salazar e o
proprio rei de Portugal sao ridicularizados: “Os reis de Portugal sempre
se dobraram aos ingleses” (Yaka, 1985: 22). “Para ele, o Quebera é mais
inteligente que o rei de Portugal” (Yaka, 1985, p. 57).

E mesmo os portugueses colonizadores nao sao poupados pelo
discurso critico de Pepetelapor nao se identificarem com a populacao:
“Nos, 0s que estamos a construir esta terra. Nos, os civilizadores desta
negralhada.” (Yaka, 1985, p. 101).

Ao contrapor a realeza versus povo, colonizador versus coloni-
zado, os dois escritores tém ainda as criticas a Inglaterra em relacao ao
comércio desleal e a opressdo que exerce em Portugal e Angola, no ca-
so de Yaka. A igreja como instrumento de manipulacdo e dominacao
e os sentimentos em relacdo a politica interna e externa exercida por
Portugal.

Como texto escrito, a matéria historica aproxima-se da matéria li-
teraria. Em Yaka e O Ano da Morte de Ricardo Reis, os dois romancistas
no espaco dos dois romances entrecortam-se a memoria depositaria de
um corpus universal, outros discursos, revelando o povo nao reconhe-
cido pelo poder constituido, surgindo uma nova histéria, mas substituir
o que foi escrito por um outro discurso possivel.

Na obra de Pepetela, temos a saga de cinco geracdes de colonos
inaugurada em Angola por Oscar Semedo, um degredado portugués
anti-monarquista. O tempo dos acontecimentos na narrativa inicia-se
em 1890, com o nascimento de Alexandre, tnico filho de Oscar com
Esmeralda, uma branca de segunda, como se chamavam os brancos
nascidos na colonia, de pais portugueses. Por essa perspectiva, Yaka
poderia ser tomado por “Literatura colonial”. De fato, trata-se de uma
familia branca, cujo fundador é um colono que se diferencia dos de-
mais degredados por nao ter cometido um crime de morte (embora
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fosse esta acusacdo que pesasse sobre ele), nem de estelionato. Oscar
Semedo sempre fez questao de justificar o seu desterro para terras an-
golanas pelo fato de ser anti-monarquista, um motivo politico: Matou
a mulher ou foi a politica, isso é duvida que talvez nunca se esclareca.
(Yaka, 1985, p. 15)

A narrativa estd centrada numa familia de europeus, mas de for-
ma alguma no eurocentrismo. Desta forma, o universo angolano sob
uma Otica interna no romance nao reverenciam o exotismo e a folclo-
rizacdo que caracterizam o discurso colonialista. Para Manuel Ferreira
em Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa comenta que: o texto
colonial representa e prolonga a realidade colonial; o texto africano nega
a legitimidade do colonialismo e faz, da revelacdo e valorizacao do uni-
verso africano, a raiz primordial. (FERREIRA, 1987, p. 14)

No romance observa-se todo o processo que levou Angola 2 in-
dependéncia, revelando os verdadeiros agentes da Historia. A auséncia
de um grande heroi, nos moldes que a Historia oficial apresenta, é con-
sequéncia de uma atitude valorativa do autor em relacéo as suas perso-
nagens. A Historia de Angola ainda esta para ser contada, por ser um
pais com uma grande diversidade de linguas e onde prevaleceu a tradi-
cdo oral, cuja historia foi contada através do idioma do colonizador, o
que muitas vezes causa incoeréncia na versao dos fatos. A narrativa foi
construida para devolver ao seu povo uma parcela da sua Historia, se-
gundo seu criador. Por isso, Revoltas, conflitos, rebelides, atritos, guer-
ras, acoes armadas, polvora e sangue, lutas, violéncia, emboscadas, cri-
se, mortos, feridos, desaparecidos é o vocabulario constante na obra de
Pepetela. Ao tratar da Historia, o autor afirma que Angola independente
é filha da guerra, como afirma uma das personagens no romance: Isto
sempre foi assim. Guerra aqui, guerra ali. Vai haver no Bailundo? Nor-
mal. Desde que estou nesta terra, vai para quarenta anos, nunca ouvi fa-
lar de outra coisa. Ja nem ligo. E a maior parte nem sabemos, so em Por-
tugal é que se sabe. (Yaka, 1985, p. 42)
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Dessa forma, tem-se um panorama do que foi o processo de co-
lonizacdo de Angola, a escravidao da populacao local, a apropriacao de
terras dos nativos pelos colonos, as lutas internas pelo poder, a época da
independéncia, assim como, no contexto da narrativa ficcional foram
incorporados personagens veridicas registradas pela Historia oficial.

A Historia de Angola, segundo Pepetela, difere da Historia de
Portugal, na versao de Saramago. Assim, 1890, ano do nascimento de
Alexandre Semedo, em meio a mudanca de seus pais de Mocamedes
para Benguela, é uma boa data para o inicio da narrativa. E 0 momen-
to em que o processo de colonizacao de Angola vai realmente comecar
a se efetivar. Apesar de ser contrario a politica adotada pela metrépole
em relacdo a colonia, Oscar Semedo fazia coro com os demais comer-
ciantes de Benguela (quase todos degredados como ele), quando se tra-
tava de alguma arbitrariedade cometida pela Inglaterra. Nesses momen-
tos os colonos portugueses reclamavam seus direitos para uma nacao
que os rejeitara. Embora certos de ndo mais retornarem a Portugal, nao
apresentavam qualquer identificacao com o povo que eles proprios ex-
ploravam.

Tendo como base da sua narrativa a Historia oficial, o autor faz
dela uma leitura critica, a medida que privilegia dentro da narrativa
uma personalidade que dificilmente figuraria com simpatia nos regis-
tros oficiais portugueses: Mutu-ya, ou Quebera, como era chamado pe-
los comerciantes do mato. Essa personagem surge como lider na revolta
do Bailundo, que envolveu os Ovimbundo e os comerciantes portugue-
ses, em 1902. Nesse episodio referente a revolta do Bailundo, tanto na
Historia oficial quanto a Historia ficcional, denunciam a venda de escra-
vos pelos comerciantes locais, como para as as plantacdes de Sdo Tomé,
além da escravidao para pagamento de dividas pelos proprios tribais.

Entre os mais belos episédios do romance, o capitulo intitulado
O Coragado (1940/1941) é dedicado a esse povo, cujo autor admite: “...
sei ld, a parte dos cuvale. Sim, isso deu-me prazer.
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Mesmo considerando que a obra esteja calcada na Historia e,
mais especificamente em Pélissier, como o proprio autor disse e mes-
mo ele como romancista, possa fazer uso de outros recursos, este ¢ um
ponto da narrativa em que a matéria ficcional mais se parece aproximar
da matéria historica.

Se uma nacao introduzir a questdao do herdi para imprimir sua
imagem, o que se percebe pelo ultimo fragmento é uma reivindicacao
para que este esteja no consenso do povo.

Quanto ao narrador, se exprime desta forma: “A Historia guarda
os feitos dos herodis, na medida em que interessam as forcas vitoriosas
da época. Ndo sao os meus vestigios que a nova sociedade vai querer na
Historia. Um colono a mais.” (Yaka, 1985, p. 299-300)

E interessante observar que por toda a obra a Histéria se faz in-
tertexto com a ficcdo. Como € o caso de Alexandre, por exemplo, que
aprendera com o pai a paixao pelos gregos: “Ele sabia realmente mui-
ta coisa de Historia. E de gregos.” (Yaka, 1985, p. 76) ...“Nao havia um
Alexandre como eu? Ah, Alexandre Magno da Macedonia. Nao sei se
és como ele...”!. A consciéncia historica nao é o simples conhecimento
de fatos passados, que pode ser confundido com erudicao, mas é a per-
cepcao da dinamica desses fatos, seja pelo papel dos agentes, seja pelo
significado real que determinado fato pode assumir por razoes diversas
que os proprios agentes atribuiram.

Como toda a historiografia ocidental é fundada no modelo euro-
peu, pouco se sabe a respeito da Historia dos paises africanos. Tudo o
que nao é Europa é periférico. Por isso, na dtica do dominador as dinas-
tias ou as guerras de conquistas européias e os povos que nao estéo nes-
te circulo sao tidos como barbaros. Se a historiografia sempre foi omissa

no caso da Alfrica, a Literatura resgatou essa lacuna e, no caso de Ango-

! Nota Explicativa: “Alexandre Magno, rei da Maceddnia, (336/323 a. C.). Educado por Aristételes, subiu
a0 trono em 336. Fundou Alexandria e ganhou contra os persas a batalha de Arbelos (331).
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la, ela se antecede a Historia e cria condicdes para uma reflexdo sobre o
seu processo de formacdo como pais independente.

Pelo ideal de transformacao, Literatura e independéncia nasce-
ram juntas, fazendo com que os escritores participassem ativamente da
politica, acreditando na mudanca e na transformacéo da ordem social.

O narrador-personagem Alexandre tinha vivido o bastante para
saber que um dia a situacdo mudaria. A exemplo, Joel, embora com
outras bases, comungava as idéias do bisavo, e negando o espirito co-
lonialista do restante da familia, ele foi um defensor dos novos tem-
pos: “Aqui vamos entender-nos, avo. Ja estamos a lutar juntos, ho-
mens de racas diferentes. Serd o primeiro caso em Africa...” (Yaka,
1985, p. 376)

Ao adotar “Ulisses” como nome de guerra, Joel que é um perso-
nagem profético, assume outra identidade e incorpora o mito europeu,
assumindo também a sua identidade nacional angolana. A antecipacao
através da profecia concatena a intui¢do e a consciéncia historica entre
0 presente, passado e futuro.

A estatua Yaka, assim como o povo figurado na obra, pode ser
vista como simbolo da unidade nacional — sendo criada no Norte e
migrando para o Sul, onde passa seus ultimos anos (e ja era muito ve-
lha quando Oscar a adquiriu) assim, metaforicamente, o romance, que
compreende o “todo” do homem na medida em que, em sua estrutura
contém A boca, Os olhos, O coracdo, O sexo, As pernas. Pois, mesmo
ao se estilhacar em consequéncia da guerra, essa unidade sera mantida

A boca constroi e destroi conforme o uso das palavras. Os olhos,
através deles que a estatua falava. O coracdo pode ser associado a no-
cdo de centro com o seu duplo movimento a expansio e a reabsor¢cao
do universo. O sexo para o Norte remete ao local onde Yaka foi conce-
bida e também onde se originou a grande forca da guerrilha que garan-
tiu a independéncia do pais, como as pernas sao 0os membros responsa-

veis pela locomocéo, estdo destinadas a encurtar as distancias e, assim,
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ao possibilitar as aproximacoes e os vinculos revestem-se de um carater
social. As pernas para o Sul alertam que é dessa regiao que provém os
grandes inimigos da nacéo: os sul-africaes, e é contra eles que se tem
que marchar.

Com efeito, ao morrer Alexandre, vai-se com ele a tltima geracao
de colonos, uma vez que sua familia se dispersou e, no unico elemen-
to que permaneceu, ndo se encontram mais resquicios de idéias colo-
nialistas — ao contrario, ele encampa os ideais libertarios, o principio de
uma angola livre.

A narrativa fragmentada em capitulos, da mesma forma que a es-
tatua, enfatizada nas partes que a compoem, reforca a idéia da unidade,
quando as pernas encerram o ciclo iniciado pela boca. Se esta protesta
e anuncia as boas novas, aquela conduzira a um novo caminho. E o que

era intencdo, fez-se acdo.

Esperava a chuva tnica, talvez sem dgua, que ia ligar a boca aos
olhos a as pernas e ao sexo, ainda isolados em desconfiancas. Se
cumpriria entdo o augurio lido nos intestinos do cabrito, que
confundia ruido de chuva com musica estranha, nova, mas tdo
nossa? (Yaka, 1985, p. 20)

Linda Hutcheon ainda afirma que, por se constituirem como
construtos linguisticos, Historia e Ficcdo apresentam-se como géneros
permeaveis, convencionalizados em suas formas narrativas: “para apre-
sentar um relato dois discursos — o ficticio e o real — ndo sao excruden-
tes e que € possivel com Literatura fazer também Historia.

José Saramago manifesta semelhante percepcdo do estatuto das
relacoes discursivas entre Historia e Ficcdo ao afirmar que o historiador
é, antes de tudo, um selecionador de fatos que trabalha sobre o tempo
informe — uma espécie de passado “puro e simples” que se pudesse con-
ceber; sua atividade consiste em organizar os fatos de modo coerente

e de acordo com uma intencao prévia. O historiador se caracteriza, as-
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sim, como um escolhedor de fatos, que abandona um ntmero indeter-
minado de dados, por razdes as mais diversas, e escreve, portanto, nao
a Historia, mas uma Historia, manifestando a sua liberdade sobre o que
faz, ja que é ele quem decide o que do passado ¢ importante e o que do
passado nao merece atencao. Dessa perspectiva, vé-se logo, o historia-
dor nao se limita a escrever a Historia, mas a faz: “o historiador perfeita-
mente consciente das consequéncias politico-ideolégicas do seu traba-
lho, sabe que o tempo que assim recriado se produzira como uma licao
magistral a quantos o vierem a ler” (SARAMAGO, 1990, p. 17).

A par da reflexdo de ordem tedrica, Saramago problematiza, na
propria ficcao, essa natureza arbitraria do conhecimento historico. Es-
te estudo propde uma reflexao sobre as formas pelas quais efetivamen-
te se da essa relacdo entre Historia e Ficcdo na constituicio do romance
contemporaneo. Esse confronto entre a “verdade histérica” e a “verdade
ficcional” parece-nos, portanto, mais que contraditoria, demoniaca, pois
“se recusa a recuperar ou a desintegrar qualquer um dos lados da dicoto-
mia, e mesmo assim estd mais do que disposta a explorar os dois” (HU-
TCHEON, 1991, p. 142). Segundo Saramago, isso vai criando, no espi-
rito do leitor, “uma sensacao de dispersdo da matéria historica na ma-
téria ficcionada, o que, nao significando desorganizacdo duma e outra,
pretende ser uma reorganizacdo de ambas” (SARAMAGO, 1990, p. 20).

Para Pepetela, narrar a Historia de Angola ndo ¢ o mesmo que
narrar a Historia de Portugal de Saramago, pois este reconta a conheci-
da Historia de seu pais. E, Pepetela, por ter desconhecida a Historia de

sua nacdo, preocupa-se em divulga-la de forma mais linear:

(...) mas forcosamente texto de Histoéria é uma coisa fria e as
pessoas acabam por imaginar o que seria, mas ndo compreen-
der profundamente e ai é o papel do romance, fundamental para
a nova geracao conseguir viver um pouco o que era a vida an-
tes. Ai ha também uma preocupacio de registrar para a Historia.
(PEPETELA, 1995, p. 9)
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O objetivo deste trabalho foi tentar perceber, através de um estu-
do comparativo, como se d4 a reescrita da Historia nos romances Yaka,
de Pepetela, e O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago, ja que
as referéncias historicas sao recorrentes nas duas obras. Foram compa-
radas, assim, literaturas de paises diferentes — Portugal e Angola —, es-
critas no mesmo idioma, e também suas relacées com a Historia

A partir da narrativa ficcional da saga de uma familia com ascen-
déncia portuguesa, o escritor angolano Pepetela insere fatos e persona-
gens registrados pela Historia oficial. Tal preocupacéo é fundamentada
no fato de a Historia de Angola ser quase desconhecida, tanto no pais
como fora dele, portanto, importa difundi-la. Ao adotar o romance co-
mo forma de contar Historia, mostra que estes dois recursos — o ficticio
e 0 “real” — ndo sdo excludentes e que é possivel com Literatura fazer
também Histéria.

Seguindo percurso inverso ao de Pepetela, o escritor portugués
José Saramago, ao construir O Ano da Morte de Ricardo Reis, narra o ul-
timo ano da vida do médico latinista como se ele realmente existisse e
nao fosse s6 uma “mascara” de Fernando Pessoa. Com isso, resolve en-
tao narrar os acontecimentos que se sucederam ao 30 de novembro de
1935, dia da morte de Pessoa, centrando-se no cléssico Reis, na Europa
que sofre com a ditadura de direita. A Guerra Civil Espanhola torna-se
um pano de fundo para a acdo das personagens, representada na perso-
nificacdo do heterdnimo pessoano e a realidade é mostrada principal-
mente através das noticias que chegavam a Portugal sobre o avanco dos
regimes de direita na Europa.

O final do texto fundem-se Pessoa e Reis pela morte representada
na incapacidade de ler, faz um jogo intertextual que reforca as relacoes
entre ficcdo e realidade estabelecidas por ele.

Comparando os dois autores, percebe-se que as formas de narrar
diferem. Saramago se vale de um texto reconhecido num contexto bem

definido na Historia, a0 menos para a cultura dos povos de lingua oficial
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portuguesa, para reconta-lo ao construir sua ficcao. Pepetela, partindo
do pressuposto de que a Historia angolana é menos divulgada, parte de
um texto ficcional e o insere na Historia, tendo em vista o projeto poli-
tico de, nesta insercéo, construir a “angolanidade” e assim fazer se co-
nhecer também, privilegiando as figuras do povo, a Historia de Angola.

E no contetdo, portanto, que as obras se aproximam, sobretudo
pelo fato de que, ao subverterem a Historia oficial, desmitificam a His-
toria. Dessa forma, a necessidade de registrar os acontecimentos para
que nao se perca da memoria — tarefas que cumprem ambos os roman-
cistas - cada qual ao seu modo integrado a criacao literaria transcende

sua propria dimensao historica.
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Capitulo 5

Eliane Cristina Chieregatto
Edson Flavio Santos



Conforme orienta o arcabouco critico que investiga os movimen-
tos da literatura contemporanea, uma compreensdo mais assertiva da
conjuntura que envolve essa producéo se faz, a partir da contextualiza-
¢do de um panorama bastante generalizado. Até porque, como aponta
Siscar (2005) tudo o que acontece no tecido social pode ser propulsor
para nortear mudancas no pensamento estético. Considerando o pro-
posto, é oportuno ponderar que o século XX foi marcado por contendas
e disputas. Particularmente no ambito da arte, influenciado por uma
conjuntura de dificil costura, é tacito perceber conformacoes e defor-
macoes do pensamento estético. A nosso ver, somente ponderando as
especificidades que derivam dessa contextura, é que se pode debater
sobre a mudanca de paradigma que alicerca a manifestacao da “poesia
pos-utopica.”

Validando o pressuposto, a perspectiva defendida por Agamben
(2010) e problematizada também por Resende (2014) é que o contem-
poraneo é respaldado pela dissonancia. Muito dessa perspectiva se deve
a desolacao da conjuntura de um mundo que precisou se reestabelecer
sob destrocos e ruinas. Citando Resende (2014) “O contemporaneo &,
antes de qualquer coisa, o campo das batalhas perdidas|...]” (RESEN-
DE: 2014, p. 68). E um cenario sobre o qual se pode dizer que as guer-
ras sangrentas se tornaram pontuais, todavia as batalhas sdo permanen-
tes. O que se constata a partir da discussao proposta por esses autores é
que, embora tenhamos evoluido em termos de dominio da técnica, néo
é dificil constatar quanto involuimos em termos de humanidade e hu-
manizacao. Resulta disso, como também propoe Agamben (2002) “uma
espécie de animalizacio do homem” exercicio posto em pratica justa-
mente por meio de técnicas muito sofisticadas.

Definir, portanto, que literatura é essa que se constitui nesse re-
corte temporal tem sido o desafio sobre o qual a critica se debruca.
Agamben (2010) entende o contemporaneo como aquele que, por nao

se ajustar ao seu proprio tempo consegue torna-lo perceptivel. Schol-
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lhammer (2009) situa como caracteristica da escrita literaria contem-
poranea a “urgéncia”, ou seja, trata-se de uma escrita projetada em tor-
no da celeridade, da precisao. Essa urgéncia, ou intempestividade, nao
esta oportunamente vinculada ao sentido de pressa ou alvoroco, mas
aproxima-se da perspectiva do desagravo, entenda-se, uma escrita que
almeja alcancar um propésito, atingir e com eficiéncia um determina-
do alvo.

Pensando especificamente o caso brasileiro, é interessante, a nos-
so ver, acompanhar a cronologia das possiveis mudancas. A partir da
década de 20 como aponta, por exemplo, Antonio Candido (2000) co-
mecamos sentir os primeiros indicios de importantes transformacoes no
cendrio interno. O avanco do que chama “espirito modernista” passa a
fazer parte de nossa cultura. Todavia, pensar o Brasil num recorte tem-
poral mais estendido, ou que alcanca pelo menos até a década de 80 co-
mo também aponta o critico, é pensar em contrastes. Embora isso, nao
ha como negar o momento de grande fecundidade e difusdo da produ-
cao literdria, o que coaduna com a maturidade da literatura brasileira.

Entre 60 e 80 lidavamos com as distensoes do militarismo golpis-
ta e com os anseios da redemocratizacéo. A conjuntura dos anos 70 re-
velam um pais dominado pelo autoritarismo, divergéncias antagonicas
mapeavam o cendrio intelectual e artistico, embora, se pensarmos o mo-
mento sob o viés da censura vamos enxergar, como assinala Stissekind
(2004) um cenario de coalizao. Todavia, a verdade é que o quadro inte-
lectual que se estruturou especialmente durante o governo militar con-
servava uma tendéncia para a polémica. E no confronto que os intelec-
tuais e artistas encontravam a propria identidade. A questao predispos-
ta a critica é, portanto, permeada pela expectativa de entender como o
literato absorve o que se faz premente no tecido social, e como ele se
posiciona diante das questdes que se tornaram urgentes.

Para um dialogo mais produtivo sobre esse cendrio, destacamos

na década de 80 a poesia de Bernardo Vilhena. Poeta e letrista, pode-
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mos situar Vilhena entre aqueles que alocam a poesia entre outros espa-
cos que nao o exclusivamente literario. Como acentua também Wilber-
th Salgueiro (2013), trata-se se um momento em que a propria Musica
Popular Brasileira se consolida como um espago concorrente e alterna-
tivo para a poesia. A importancia impar do poeta para o cenario cultu-
ral brasileiro se estabelece pela atuacdo como compositor de grandes
sucessos que embalaram a geracdo de 80 e seguintes. As composicoes
poéticas do autor estrelaram nas vozes de Lobao, Ritchie, Lulu Santos
entre outras. Musicadas as poesias alcancaram de forma mais precisa
a atemporalidade, validando particularmente as regravacdes posterior-
mente realizadas, o que indica a projecao de obras com capacidade para
ultrapassar geracdes.

Todavia, como a nossa intencao ndo é adentrar na seara da musi-
ca e sim da poesia, o que constatamos como especificidade ou particu-
laridade nas obras de Vilhena, é a simbiose com o territério cosmopolita
brasileiro. Tanto nas composicdes musicais quanto na poesia essa sim-
biose se faz muito presente. E o caso, por exemplo, do poema Revan-
che publicado em 1986, obra que alcancou posteriormente o publico na
voz do cantor Lobao. O que projetamos discutir balizados pelo projeto
de Vilhena, é como a poesia abarca o sentido de “presentidade”. Vamos,

portanto, ao teor em torno do qual a poesia se realiza:

Revanche

eu sei que ja faz muito tempo

que a gente volta aos principios
tentando acertar o passo

usando mil artificios

mas sempre alguém tenta um salto
e a gente € que paga por isso

fugimos pras grandes cidades
bichos do mato em busca do mito
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de uma nova sociedade
escravos de um novo rito

mas se tudo deu errado,

quem € que vai pagar por isso?

a favela é a nova senzala
correntes da velha tribo

e asala é anova cela
prisioneiros nas grades do video
e se o sol ainda nasce quadrado
quem é que vai pagar por isso?

o café, um cigarro, um trago,

tudo isso nao ¢ vicio

sdo companheiros da solidao,

mas isso so foi no inicio

hoje em dia somos todos escravos

e quem € que vai pagar por isso

eu nao quero mais nenhuma chance
eu ndo quero mais revanche
(VILHENA, 1986)

A tessitura do poema situa, como se pode constatar, a contextu-
ra de um pais que deixa de ser iminentemente campesino. A partir do
éxodo rural surgem os conglomerados humanos que vao moldar o pa-
norama das grandes cidades. A conformacao desses novos espacos im-
plica também mudancas no curso da vida, particularmente daquele que
encara o processo migratorio. No encadeamento dessa discussdo é im-
portante lembrar que desde a decénio de 20 do século passado, como
discute especialmente Candido (2000), se observa no Brasil um inten-
so processo de modernizacdo que alcanca praticamente todas as esferas
da vida social. O que o poeta faz, a nosso ver, é captar o rol de transfor-
macdo tomando como balizadores as mudancas que ocorrem no espaco

cosmopolita e também no individuo que nele habita.

89



Considerando o que propoe Aroldo de Campos (1997) pode-
mos dizer que o sentido de “presentidade” expresso na poesia de Vilhe-
na nao esta oportunamente vinculado ao carater moderno ou pos-mo-
derno que a expressao possa congregar, mas, na sua ancoragem em um
momento especifico, no caso, o Brasil em vertiginosa transformacao.
Veja que a poesia absorve aquilo que se pronunciava latente no cenario
social, politico e econdmico. A conjuntura da vida alterada a partir do
alcance do desenvolvimento econdmico e tecnologico, que impulsiona
o deslocamento humano para as grandes cidades. Movimento alimenta-
do, obviamente, pelo sonho de uma vida melhor.

A aspiracao, contudo, se transforma numa inadvertida cilada co-
Mo sugerem 0s Versos que compoem especialmente a segunda e terceira
estrofes. A fuga de atividade campesina mal reconhecida e mal paga, ¢,
sobretudo, alimentada pela perspectiva de melhores condicoes de vida.
Como propode Candido (2000), o ambiente citadino se transforma par-
ticularmente em funcéo da industrializacdo, geradora de novas oportu-
nidades de trabalho. E oportuno contextualizar que o desenvolvimento
econdmico subjacente as grandes cidades brasileiras, que comeca por
volta da década de 30 e se estende promissoramente pelas décadas se-
guintes, podem assumir de fato a condicdo de “mito” se levarmos em
conta a expectativa de enriquecimento que alimenta o projeto de vida
de todo trabalhador, especialmente aquele continuamente explorado.

Essa é uma questdo que oportuniza também o dialogo com a
prosa romanesca brasileira. Graciliano Ramos, Jorge Amado, Guima-
raes Rosa, Ignacio Loyola Brandao e tantos outros, ajudam por meio da
prosa construir uma nocéo tanto do Brasil rural, das tensoes e conflitos
permeados e esses territorios, quanto da conformacdo dos espacos ur-
banos, abrangendo especialmente o processo migratério que molda o
novo cendrio brasileiro. O questionamento que se repete, portanto, ao
final das estrofes justifica a conjuntura. A vida, o sonho estao predispos-

tos a precificacao, e quem pagara por isso?
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A cidade como acentua o poeta tem apenas outro “rito” e o ho-
mem nao deixa igualmente de ser escravo. A conformacao das favelas,
nova forma de senzala é o preco pago pela aspiracdo de uma vida me-
lhor. A metafora da sala, “nova cela” implica nao s6 pensar o cotidiano
exaustivo e mal remunerado a que se submete esse sonhador, mas igual-
mente o aprisionamento tecnolégico. Ainda conforme Candido (2000),
a partir da década de 60 no Brasil é possivel constatar expansao dos
meios de comunicacao em massa. Especialmente o jornal e a televisdo
ocupam lugar de destaque quando se pensa em propagacio e difusao,
particularmente porque se tornam, no contexto, meios privilegiados de
comunicac@o entre os militares e o povo. A metafora utilizada pelo po-
eta em “prisioneiros das grades do video”, pode alcancar amplos senti-
dos e significados se considerados certos pormenores associados a essa
leitura. Mormente o fato de que, nas décadas em que perdurou o milita-
rismo golpista, a televisao, efetivava a certeza do controle social.

Ainda implicado a esse novo “rito”, a tltima estrofe coaduna com
o alicerce construido em torno da construcao poética. A solidao incide
na maxima distensao entre individuos. Nessa conjuntura é interessante
ponderar sobre as contribuicdes de Gilles Lipovetsky (1983). Em A era
do vazio, o autor prioriza verticalizar os efeitos do “vazio” ou “desertos”
amalgamados a progressao da vida moderna. Entre as postulacoes feitas
segue a identificacdo de uma espécie de “anemia emocional”, ou seja, a
proliferacao de individuos desapegados de tudo e de todos. Nao se tra-
ta, a partir das explicacoes oferecidas pelo autor, de auséncia de socia-
lizacao, mas de um estado letargico, apatia generalizada que dilacera as
possibilidades de abertura e acolhimento.

A nosso ver, os ultimos versos “Eu nao quero mais nenhuma
chance/ eu nao quero mais revanche” consolidam a ideia em torno da
qual o poema ¢é construido e respondem, sobretudo, a prerrogativa in-
sinuada na primeira estrofe. Oriundo etimologicamente do frances, o

verbete “revanche”, correlaciona a ideia de protesto, vinganca. Infor-

91



malmente no Brasil o termo assume um significado mais proximo de
desforra, oportunidade de equalizar o resultado negativo num jogo, ou
numa aposta. Assim quando propde na primeira estrofe a projecao do
eterno recomeco, “eu sei que faz muito tempo/que a gente volta aos
principios/tentando acertar o passo/usando mil artificios”. Nos parece
que a perspectiva melancolica adotada nos ultimos versos situa a des-
crenca em promessas vindouras. O eu-lirico manifesta certo desalento
diante da possibilidade do novo, ou do recomeco.

Interpretando dessa maneira chegamos a comunicabilidade dos
pontos. A poesia de Vilhena tanto abarca a incredulidade na possibili-
dade de mudanca no cenario que se constréi no final do século, quanto
na perspectiva de vida melhor pleiteada pelo homem que migra para a
grande cidade. A ideia contida na recusa de uma possivel revanche, ou
na oportunidade de equalizar as perdas reverbera, a nosso ver, com o
elemento apontado por Campos (1997). Ou seja, a auséncia de utopia.

Na perspectiva de continuar o dialogo acerca da “poética da pre-
sentidade” situamos na década de 90 a producdo de Paulo Leminski.
Para Marcos Siscar (2005) o projeto estético de Leminski é construido
em dialogo com a matriz da poesia concreta. Segundo o critico, um as-
pecto que se deve ponderar sobre a geracdo da qual Leminski faz parte
¢ a relacdo que estabelecem justamente com o legado que receberam.
Isso porque, imbuido nele estaria a tarefa de reavaliar a heranca a qual
poetas dessa geracao se filiavam e a partir dela, ou no que ela teria de
elementar, trabalhar outro projeto.

Considerando esse aspecto prioritario, o que Siscar (2005) ob-
serva no caso da poesia de Leminski ¢ um deslocamento no tocante
a0 uso concretista de certos elementos estéticos. O critico usa o termo
“degradacao” quando aponta esses possiveis deslocamentos. Por exem-
plo, contrapondo o formalismo, o critico, aponta a heterogeneidade da
cancdo popular como inferéncia que Leminski faz na paisagem do for-

malismo ortodoxo e da lingua erudita. Além disso, ele destaca certa do-
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se de hedonismo que se opde ao ascetismo. E importante salientar que
estamos falando de valores opostos. No hedonismo destaca-se o prazer
como propésito da vida. O ascetismo contrario a isso compreende jus-
tamente a negacdo desses prazeres mundanos. Presente na poesia de
Leminski, esses valores antagonicos sio também pontos de degradacdo
validando que, interferem na construcéo planificada ou planificacao das
estruturas fisicas concretas e também do sujeito.

Exemplificando o dito, em Suprassumos da quintesséncia, poe-
ma publicado em 1991, vejamos como se da esse tramite entre valores
contrarios, percebidos como efeito de degradacao no projeto estético

leminskiano.

Suprassumos da quintesséncia

O papel é curto.

Viver é comprido.

Oculto ou ambiguo,

Tudo o que digo

tem ultrassentido

Se rio de mim,

me levem a sério.

Ironia estéril?

Vai nesse interim,

meu inframistério.

Andar e pensar um pouco,
que s6 sei pensar andando.
Trés passos, e minhas pernas
ja estdao pensando.

Aonde vao dar estes passos?
Acima, abaixo?

Além? Ou acaso

se desfazem ao minimo vento
sem deixar nenhum traco?
VOCé esta tdo longe

que as vezes penso
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que nem existo
nem fale em amor
que amor € isto

A partir do que aponta Siscar (2005), ndo é de fato tao dificil
constatar como os efeitos da degradacao estao parametrizados a poe-
sia de Leminski. Observe como a partir dos dois primeiros versos se
estabelece 0 jogo ambiguo entre tese e antitese: “O papel é curto/ vi-
ver é comprido.” Como é impossivel ao poeta consolidar todo o vivi-
do no papel, isso é abarcar a intrepidez da vida no poema, ele lanca
mao do carater ambiguo da linguagem. A expressdo “ultrassentido” no
quinto verso, favorece a interpretacdo da existéncia de uma via de su-
peracdo das limitacdes impostas pelo carater as vezes minimalista da
prépria forma do poema. E oportuno lembrar que Leminski tem uma
predilecdo pela forma do Haicai, o que equivale dizer muito em pou-
cas palavras.

O poema como um todo sequencia-se nesse jogo em que 0s sen-
tidos se diluem e se alternam. A ambiguidade é a matriz que viabiliza
intmeras possibilidades de leitura do poema. Veja como isso se confi-
gura nos versos; “Se rio de mim/me levem a sério.” Nesse caso o eu-li-
rico joga com os sentidos. Primeiro porque o que se estabelece é a pos-
sibilidade do riso e nao propriamente o riso. Por isso o questionamento
implicado em “Ironia estéril?” é de tao dificil resposta. A condicéo para
ser levado a sério encontra concretude na possibilidade do riso, por is-
SO, seria essa uma pergunta retorica?

Para desfazer o imbroglio uma questao precisa ser deslindada.
Estamos diante do individuo que se autoavalia. A possibilidade do ri-
so o atesta. A autocritica talvez seja para os humanos um dos exercicios
mais dificeis e complexos, porque implica no despir das mascaras que
sdo inerentes aos homens. Por isso a possibilidade do riso, nesse caso,

vem correlacionada ao sentido de seriedade. De certa forma essa propo-
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sicao responde a pergunta do poeta. A ironia, abarcada nessa interpre-
tacao nao pode ser vazia de sentido, ou “estéril”. Alids, a ironia quando
associada ao riso contempla uma das formas mais extraordinarias para
lidarmos com questdes que nos sdo cruciais. A literatura contempora-
nea é imperativa em explorar tais recursos.

Considerando essa leitura possivel, faz sentido os versos seguin-
tes: “Vai nesse interim/ meu inframistério.” O poeta coloca a individua-
lidade em cena. O exercicio da autocritica o posiciona na condicdo nao
de superior, mas de “infra” de saber ou reconhecer em plenitude sua
condicao humana. Nessa conjectura ou interpretacdo, a poesia € via e
expressdo do “ultra.” A poesia conserva a condicdo e a possibilidade de
ir além, superar limites, sejam quais forem. No ambito dessa discussao,
vale suscitar as contribuicoes de Jean-Luc Nancy (2005) “A poesia tor-
nou-se a auto-superacao da linguagem, a auto-superacao do sentido —
considerado como préprio sentido.” (NANCY: 2005, p. 25) Nancy, co-
mo Leminski, parecem colocar a poesia na condicao do eterno fazer e
do tudo falar, atestando a cerca dela a impossibilidade de aprisiona-la
em formas e formulas estanques.

Num cenario de distensao como o que alicercava o final do sécu-
lo, a poesia de Leminski, ao que nos parece, acena para o processo de
transformacio. E um projeto estético acerca do qual como pontua Sis-
car (2005), nao deixa duvida sobre a disposicdo de colocar em aberto,
a compreensdo das questdes do contemporaneo em proveito de uma
multiplicidade mais ou menos informe. Aspecto, sobretudo, encarnado
nessa poesia que se caracteriza pela degradacéo.

Se trazendo a percepcao da deterioracao, o poeta torna percepti-
vel a experiéncia humana articulada no tempo, como propoe Agamben
(2010). O que constatamos, a partir do esforco critico ao problematizar
essa conjuntura é que, a poesia de final de século apenas aprofunda o
que ja estava em curso. Portanto, se o cenario que se instaura no Brasil

a partir de 60 aniquila a prerrogativa utépica vanguardista, podermos
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dizer que o panorama distopico que se estabelece entre as décadas finais
do século XX e inicio do XXI também nao abre espaco, nem equivalén-
cia para sustentacao de utopias.

E oportuno situar que no raiar do novo século, o mundo conti-
nuava sendo vaticinado por uma avalanche de tragédias diarias. Ata-
ques terroristas, fome, desiquilibrios da ordem social e economica fa-
cultaram que o medo e a desconflanca se instituissem sentimentos
sempre a espreita. Mais recentemente estivemos sob o efeito de uma
pandemia mortal da qual ainda colhemos os saldos. Aliando a isso, te-
mos observado em carater abrangente a escalada da violéncia nas di-
versas formas, a ascensao do fascismo, a naturalizacao do preconceito
e o avanco de guerrilhas armada. Um ambiente hostil alicer¢a o novo
século.

No Brasil sentimos de forma mais latente nessa década a emer-
géncia de grupos ultradireitistas empenhados inclusive em naturalizar
o racismo, a discriminacdo dos homossexuais, do movimento feminis-
ta, dos povos originarios e inumeros outros grupos conjugados a ter-
minologia “minoria”. Além disso, podemos somar o avanco do fun-
damentalismo religioso, do radicalismo conservador, que alcancou in-
clusive ampla representacao politica e colocou em risco a democracia
brasileira.

Isso nos coloca e coloca o literato brasileiro num campo de con-
tendas e distensoes. Nessa conjuntura o “agoridade” tem como caracte-
ristica proeminente a inconstancia, a reflexividade e o dialogo sempre
em aberto especialmente com as crises alicercadas a esse tempo de difi-
cil costura. A “presentidade” como problematizada por Aroldo de Cam-
pos (1997) nutre a projecao de uma producao poética destinada a pen-
sar e responder pelo que esta pulsante na sociedade, por isso, a nosso
ver, a expressao pode ou deve ser interpretada como um signo e nao
oportunamente vinculada ao sentido ou ideia de tempo ou especifica-

mente de “tempo presente.”
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Validando ainda a proposicdo de pensar a poesia brasileira con-
temporanea e para fechar nossa breve leitura sobre as poéticas da pre-
sentidade, no adiantar do século XXI localizamos a obra de Eduardo
Mahon. Advogado de profissao, Mahon desponta como destaque entre
os contemporaneos em Mato Grosso e, a nosso ver, pode ser considera-
do uma novidade entre os melhores escritores brasileiros. Além de tota-
lizar significativa producao literaria expressa em diversos géneros; con-
to, poesia, romance, teatro e cinema, Mahon mobiliza junto de outros
escritores, artistas e intelectuais do meio académico brasileiro e estran-
geiro importante movimento cultural.

Visdo de futuro é um poema homenagem originalmente publica-
do na Revista Pixé¢!, periodico literario de circulacéo digital, na qual o
escritor atua como editor. A nosso ver, Visdo de futuro assume de certa
forma uma resposta possivel a problematica fundada nesses contextos
em que a presentidade e a prerrogativa utépica vanguardista sao coloca-
das como ponto de distensao.

Considerando a producéo literaria de Mahon é possivel consta-
tar certa correspondéncia com Baudelaire, poeta que soube observar os
vultos da modernidade no espaco citadino, acompanhou as ranhuras
geradas nos processos migratorios e sentiu os estremecimentos provo-
cados pela desordem e inquietacao de um mundo que morria, dando
vida a outro que avancava velozmente atropelando a ingenuidade dos
homens. O que defendemos aqui é que tanto a poesia, como também a
prosa mahoniana parecem atinar para prognostico semelhante.

Ponderando acerca dessas percepcoes, o que apreendemos nesse
poema homenagem é a impossibilidade de referendar o futuro, cientes,
sobretudo, de que somos impelidos para ele. O futuro é o que nos al-
canca continuamente, por isso sua matéria é especialmente fugidia, as-

pecto se pode constatar nos versos seguintes:

! Arevista literaria Pixé & um periddico de edigdo mensal que amalgama a produgao artistico literaria de au-
torias locais, nacionais e internacionais. A revista pode acessada pelo site: https://www.revistapixe.com.br
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Visdo de futuro
A Icleia

O futuro ndo me chega nos sonhos

Nem nas previsoes do tempo que a moca simpatica
Exibe ao publico dos telejornais

Nunca foi revelado nas cartas, nos buzios, nas runas
Nao se encontra em distantes constelacoes

Nem esta tatuado na palma da minha méo

O futuro ndo esta na borra do café ou nos biscoitos da sorte
Nao esta em nenhum capitulo dos compéndios de estatistica
Usados por jogadores que moram em cassinos clandestinos

E, se ndo ¢ alcancado no céu escuro bordado de pontos de luz,
Também nao ¢ visto nas infinitesimais particulas cromossomicas
Desnudadas por qualquer voyeur que se diz cientista

O futuro nao é nada do que eu quero

E ¢ tudo aquilo o que nao pode ser

Ele esta no lombo do cavalo chucro que rejeita o cabresto

Mas também pode aparecer de manha, no ovo choco que estra-
ga o apetite

Ou ainda, por uma diabélica peraltice, o futuro banha-se no aze-
dume

Do leite fresco que talhou na geladeira sem razao aparente

O futuro odeia sacerdotes, pitonisas e videntes de todos os gé-
neros

Foge das catequeses, dos rituais e da prescricao dos livros sa-
grados

Nao esta em nenhum vir-a-ser que enganou plantoes de mui-
tas escolas

Porque, ao contrario do que toda gente acredita, o futuro sem-
pre se atrasa

Ele passa o tempo a folhear revistas nos consultérios médicos
Ou, simplesmente, gasta a sola dos sapatos nos elevadores que
vao a lugar algum
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O futuro entranha-se debaixo das unhas do arquedlogo
Descoberto, por acaso, no passado e no esquecimento
Como o féemur improvavel de uma espécie ainda néo conhecida.

Se tomarmos as vanguardas como expressao estética da moder-
nidade como projetaram os modernistas brasileiros e avaliarmos o pen-
samento que os subsidiava, isso é o alimento dos vanguardistas era o
mito do futuro. A crenca no vindouro como um tempo de realizacoes.
Ora a poesia de Mahon, ao que nos parece, dialoga com esse principio
constitutivo desconstruindo a perspectiva supracitada. Porque o futu-
1o é aquilo que escapa do previsivel ou (pré -visivel), como bem clareia
0 poema.

A poesia de Mahon parece dialogar com o conflito que se alinha
entre o tempo e 0 pensamento, por isso, responde tdo bem as questoes
levantadas nessa nossa breve conversa. E oportuno destacar que, em
analise sobre a lirica mahoniana, Santos (2023) observa que o poeta
ndo parece muito preocupado com o “de vir’. Como nos identificamos
na prosa de Mahon um dialogo com Baudelaire, justamente em virtude
desse pensar no que urge em seu proprio tempo, o mesmo percebe San-
tos (2023) na poesia. Coadunam, portanto, nossos pensares.

Observamos que ao situar o futuro como matéria para o fazer po-
ético, o poeta abre amplo didlogo com as tradicoes e culturas “O futuro
nao esta na borra do café ou nos biscoitos da sorte”. Dialogo estendido
as crencas; “Nunca foi revelado nas cartas, nos buzios, nas runas”. As
previsoes e suposicoes: “O futuro ndo me chega nos sonhos / Nem das
previsoes do tempo que a moga simpatica / Exibe ao publico dos tele-
jornais”. Sdo versos que sugerem, sobretudo, a condicdo de enigma am-
parada as expectativas acerca do vindouro.

Nao custa lembrar que os vanguardistas achavam que o “de vir”
poderia trazer solucdo para as insuficiéncias consignadas a contextura

do presente. O poeta Mahon, a nosso ver, caminha por outra via: “O fu-
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turo ndo é nada do que eu quero/ E é tudo aquilo que nao pode ser/ Ele
esta no lombo do cavalo chucro que rejeita o cabresto”. Jogando pau-
latinamente com os termos “nem” e “nao” por fim o poeta afirma que o
futuro esta no lombo do animal indomito. Conjuga-se, pois, a impossi-
bilidade de apreensao desse tempo e por essa razao, também as expec-
tativas acerca dele assumem a imprecisao como caracteristica fundante.

A impressao remanescente implica em pensar que o futuro com-
patibiliza com a projecido de eterno desdobramento do presente; “Ele
passa o tempo a folhear revistas nos consultorios médicos/ Ou, simples-
mente, gasta a sola dos sapatos nos elevadores que vao a lugar algum”.
Assim o futuro perde a importancia como possibilidade de realizaczo.
“O futuro entranha-se debaixo das unhas do arqueodlogo/ Descoberto,
por acaso, no passado e no esquecimento/ Como o fémur improvavel
de uma espécie ainda nao conhecida”. O que ponderamos, a despeito
da necessidade de concluir essa discussao, é que a poesia de Mahon, co-
mo poética da presentidade, ndo encarna uma perspectiva de negacao
do futuro, como também nao congrega com a prerrogativa do “de vir”
como tempo ideal. Até porque, podemos ponderar, o tempo ideal, se é
que existe, ndo é outro sendo o tempo do agora, tempo Unico que pet-
mite a acdo e transformacio.

Por fim, validando o didlogo que estabelecemos com a critica
contemporanea acerca da poesia brasileira e com a propria poesia, po-
demos concluir que a “poética da presentidade” é correlata ao momen-
to em que o artista, o poeta brasileiro se ocupou em pensar as urgén-
cias de seu proprio tempo. Ainda que a proposicao de todo homem e
impreterivelmente do artista seja a de projetar no presente, o futuro
sempre como tempo ideal, é fato que a propria experiéncia assegura a
impossibilidade de concretizacao dessa assertiva. Nesse interim, a poe-
sia resiste como afirma Nancy (2005). Ao que acrescentamos, a poesia
resiste, talvez com a finalidade sensivel de florescer nas possibilidades
de leitura.
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Capitulo 6

Elma Aires Vieira



¢ INTRODUCAO

Nao vou sair do campo,
Pra poder ir pra escola
Educacdo do campo,

E direito e ndo esmola
Gilvan Santos

Tomando como reflexdo os versos da canciao de Gilvan Santos,
ja percebemos a clara constatacdo conceitual de Educacdo do Campo.
A Educacao do Campo tem sido um dos grandes desafios colocados pa-
ra o sistema de ensino brasileiro, em razao da permanéncia da desigual-
dade do acesso a escolaridade para a populacao que habita as comuni-
dades do campo.

O reconhecimento de que as pessoas que vivem no campo tém
direito a uma educacao diferenciada daquela oferecida a quem vive nas
cidades é recente e inovador, e ganhou forca a partir da instituicéo, pe-
lo Conselho Nacional de Educacéo, das Diretrizes Operacionais para a
Educacao Basica nas Escolas do Campo. Esse reconhecimento extrapola
a nocao de espaco geografico e compreende as necessidades culturais,
os direitos sociais e a formacdo integral desses individuos, (SECAD/
MEC, 2007).

Construir uma politica de educacao do campo de referéncia na
grande diversidade das populacdes do campo brasileiras ainda continua
sendo uma dificil tarefa tanto para o Ministério da Educacio, quanto
para os sistemas publicos de ensino, os movimentos sociais e sindicais
do campo. Tudo porque exige mais que dedicacao, exige investimento e
comprometimento social, até mesmo em razao da divida do poder pt-
blico em relacdo ao direito dos povos do campo a uma educacao que
contemple sua realidade.

A Educacdo do Campo, tal como se encontra hoje, embora nao

seja a ideal, tem sido constituida em um cenario de lutas pela garantia
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de direitos, sobretudo, da terra e da educacao, lutas nao s6 dos povos
do campo, como também de movimentos sociais organizados, em que
buscam uma educacio que envolve diferentes sujeitos na luta por uma
vida digna, onde suas especificidades possam ser reconhecidas, respei-
tadas e asseguradas, por meio das descobertas e de sua imaginacao, le-
vando ao aprendizado e ao convivio social, pois uma intervencao ade-
quada do professor mediador leva o aluno a alcancar suas habilidades
através das brincadeiras.

Diante do postulado até aqui, podemos afirmar que, pensar a
Educacao do Campo ¢é pensar uma educacao emancipatoéria, em que 0s
sujeitos se reconhecam como protagonistas capazes de produzir o co-
nhecimento a partir de processos produtivos do ser humano, da valori-
zacao de sua cultura e do meio em que vivem.

Por isso, é preciso considerar o quanto é importante que as crian-
cas que vivem no campo construam seus saberes em meio a acoes e es-
tratégias curriculares que garantam a valorizacao de sua realidade lo-
cal e acesso aos conhecimentos historicos acumulados pela humanida-
de. Postulados notadamente defendidos por estudiosos da Educacdo do
Campo, como: Arroyo (2007), Caldart (2009 e 2010) e Molina (2010),
que apresentam abordagens filosoficas, teodricas e metodologicas acerca
da concepcao de Educacdo do Campo, do papel do professor e do pro-
tagonismo dos movimentos sociais na construcio dessa educacao.

Também tomamos como suporte para nossas discussoes as ideias
de autores como Piaget (1976); Vygotsk (1984); Andrade (2007); Bor-
ba (2011) e (Rojas 2007), que discutem sobre a aquisicdo da lingua-
gem, desenvolvimento cognitivo, processo de letramento infantil e que
apontam a necessidade e existéncia da ludicidade no processo de absor-
cdo, adaptacao e transformacao da crianca em relacao ao meio em que
ela vive.

Para isso, precisa-se pensar e repensar a escola constantemente,

com formacao dos alunos focado no desenvolvimento das competén-
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cias e habilidades, com formacéo integral de qualidade e oportunidade,
para sua atuacao critica no mundo, priorizando sempre a perspectiva
de que se possa transforma-la profundamente rumo a um projeto edu-
cativo vinculado as praticas sociais que emancipe, e se paute no reco-
nhecimento de que o camponés é um sujeito de direitos multiplos, pro-
mover o ensino e aprendizagem com particularidades de um curriculo
de acordo com realidade do publico alvo projeto politico pedagogico-
-PPP. E se os sujeitos da discussdo forem criangas, a atencdo dobra, pois
estas possuem ainda direitos especificos que sdo proprios do universo
da infancia, amparados por legislacoes especificas, Constituicao Federal
(Brasil, 1988), colaborar com a construcao do conhecimento de forma
significativa. Lei de Diretrizes e Bases (LDB), em seu art. 28, deverdo os
sistemas de ensino prover adaptacdes necessarias a sua adequacdo as
peculiaridades da vida no campo (Brasil, 1996).

Estudos apontam que as praticas pedagogicas de ensino sao fon-
tes inesgotaveis de debates e que vém ao encontro daquilo que o pro-
fessor realmente necessita saber para melhorar a suas praxis. Neste sen-
tido, autores como Behrens (1996) apontam que a figura do professor
deve ser vista como articulador, desafiando e mediando conhecimentos
por meio de recursos existentes, para que, possa fortalecer a constru-
cdo dos saberes de maneira mais efetiva. As praticas educativas sdo usa-
das para desenvolverem o conhecimento das criancas, com estratégias
e métodos para superar os desafios no ambiente escolar, e o ludico foi
pensando como uma estratégia, motivadora de aprendizagem que con-
templa o processo de evolugdo da crianga.

Nessa perspectiva é fundamental tracar estratégias capazes de
mudar os espacos escolares em um ambiente incentivador para o de-
senvolvimento da capacidade de pensar criticamente das criancas que
alcance as competéncias e habilidades previstas, construindo uma edu-
cacdo especifica voltada aos interesses do camponeés, ou seja propostas

pedagogicas que mostra a “ cara da escola” compromisso com forma-
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coes continuada, planejamentos no coletivo, participacao da familia em
geral, respeito a cultura e aos saberes do povo naquele lugar.

No contexto dessas reflexdes, insere-se o curriculo educacional,
este, precisa contemplar o ensino que qualifique as criancas e que vis-
lumbre garantia de permanéncia destes no campo, pois, nao havendo
esse olhar atento para o espaco escolar, para a dicotomia campo/cida-
de, escola no/do campo, a perspectiva sera apenas de findar uma eta-
pa da escolaridade e sair para a cidade em busca do que lhes faltam no
campo.

Pensar em processos de ensino que levem em conta o desenvolvi-
mento global da crianca é, um papel importante, que exige dos profes-
sores tempo, estratégias de ensino planejadas com objetivos declarados
e baseados no que a crianca realmente precisa para continuar o proces-
so de aprendizagem de forma significativa. Segundo Tardif (2003, p. 5)
“O ensino é uma atividade humana, um trabalho interativo, ou seja, um
trabalho baseado em interagdes entre as pessoas”. Deste modo, o desen-
volver dos conteudos didaticos, precisa estar ligado com toda a escola, a
fim de criar ideias metodologicas de ensino, com intuito de desenvolver
na crian¢a o encanto e motivacdo para aprender. E ainda, como abor-
dado por Kishimoto (1996), o brincar em todas as etapas da vida atua
como impulsionador da aprendizagem.

No intuito de compreender melhor esse espaco educacional do
campo e suas singularidades, realizamos uma revisao bibliografica acer-
ca da tematica Educacdo do Campo, ao processo de ensino das criancas
camponesas, arrolado pela ludicidade, em uma interface com pressu-
postos tedricos e metodologicos voltados ao ensino.

Escolhemos realizar a pesquisa com uma turma de 4° Ano do En-
sino Fundamental, da Escola Municipal Vereador Valdomiro Nunes de
Aratjo, localizada no campo de Veranoépolis, por consideramos de facil
acesso. E uma instituicao mantida pelo governo da cidade de Confresa,
oferece apenas o ensino fundamental de 1° ao 7° ano nos turnos ma-
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tutino e vespertino. Segundo dados da secretaria da escola, atualmente
possui 250 alunos regularmente matriculados, distribuidos em turmas
nos dois turnos.

O objetivo principal dessa pesquisa foi verificar se ha ocorréncia
do ludico no processo de ensino aprendizagem das criancas e se essas
ocorréncias contribuem para um aprendizado eficaz.

Partimos da premissa que, o brincar ¢ algo fundamental para o
desenvolvimento cognitivo da crianca, e defendemos a ludicidade co-
mo indispensavel para a pratica educativa, servindo de estimulo a todos
aqueles envolvidos no processo de ensinar e de aprender.

O ludico como método de aprendizagem

O ladico tem sua origem na palavra latina “ludus” que quer dizer
“jogos” e “brincar”. Assim, para brincar precisa-se de brinquedos, jogos,
dinamicas, brincadeiras, tudo utilizado em carater educativo, com pla-
nejamento, com objetividade, de modo que oportunizem a aprendiza-
gem das criancas. Desta forma, podemos pontuar claramente de que o
jogo, a brincadeira, o brinquedo e a atividade ltdica podem enriquecer
e muito a organizacdo da personalidade da crianca, pois envolve varios
fatores como a socializacdo, o intelecto, as emocodes, a motricidade e sua
individualidade (BECKER & GONZALEZ, 2011, p. 3).

O luadico na vida escolar do educando, oportuniza novos conhe-
cimentos, e leva a crianca amadurecer capacidades de socializacdo, por
meio da interacdo entre si e do outro. Em atividades ludicas os educan-
dos tém diferentes maneiras de aprender, com os jogos exercitam a au-
tonomia, o otimismo em fazer suas atividades.

Precisamos reconhecer o ludico e sua importancia no desenvol-
vimento de uma crianca, as brincadeiras permitem desenvolver impor-
tantes funcdes mentais e o raciocinio da linguagem. A ludicidade con-
tribui para a aprendizagem, e, esta contribui e favorece ao comporta-
mento, habitos, e a criatividade do estudante.

Para Rojas,
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o brincar infantil ndo pode ser considerado apenas uma brinca-
deira superficial, sem nenhum valor, pois, no verdadeiro e pro-
fundo brincar, acordam, despertam e vivem forcas de fantasias
que, por sua vez, chegam a ter uma acao direta sobre a formacao
e sobre a estruturacdo do pensamento da crianca. Esse proces-
so natural e sadio de se processar a inteligéncia nao é possivel,
quando as criancas nao realizam ou nao conseguem mais o ver-
dadeiro brincar, (ROJAS, 2007, p. 18).

Em conformidade com a citacao, entende-se que as atividades lu-
dicas constroem competéncias que sao importantissimas para a crian-
ca, e possibilitam tomadas de decisoes e dao origem a novos compor-
tamentos.

Para Piaget,

a crianca é concebida como um ser dinamico que a todo mo-
mento interage com a realidade, operando ativamente com obje-
tos € pessoas, essa interacdo constante com o ambiente faz com
que a crianca construa estruturas mentais e adquira maneiras de
faze-las funcionar, (PIAGET, 1986, p. 49).

De acordo com o autor Piaget, 0s jogos sdo recursos atrativos uti-
lizados na linguagem do aluno, tornando uma ferramenta estimuladora
e facilitadora, pois a crianca aprende regras, perdas e vitorias, e, contu-
do, ajuda a enriquecer o processo de aprendizagem.

Através do ludico a crianca desenvolve seu lado socialmente e
cognitivamente, estimulando técnicas que auxiliam na aprendizagem,
pois, a brincadeira passa a representar a possibilidade de solucao de
problemas, assim, mediante o brinquedo, a crianca se projeta nas ativi-
dades dos adultos, procurando ser coerente com os papeis assumidos,
e encontra condicdes de desenvolver suas capacidades e habilidades,
ampliando o conhecimento de mundo e das pessoas que a rodeiam RO-
JAS, 2007, p. 30).
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Como visto, 0s jogos servem para ensinar e educar, no entanto,
cabe ao professor planejar e organizar as atividades de ensino, criando
condicdes aos alunos para progredirem satisfatoriamente, objetivando
aquisicao de uma aprendizagem, que vai além da sala de aula.

Arroyo, Caldart, Molina (2004), consideram a importancia da
educacao no campo respeitando aos aspectos da diversidade, e da si-
tuacao histérica de cada comunidade. E importante que a educacao no
campo se coloque na luta pelos direitos: direito ao saber, ao conheci-
mento a cultura produzida socialmente.

Corroboramos com os autores, em afirmarem que a educacao é
um direito do sujeito do campo, assim, é fundamental pensar o curri-
culo escolar em uma légica de desenvolvimento que privilegie as ques-

toes sociais politicas, culturais e economicas da populacdo camponesa.
¢ A LUDICIDADE DENTRO E FORA DA SALA DE AULA

Para coleta dos dados, nos apropriamos do método observatorio,
o ludico na formacao do educador, SANTOS (1997, p. 12), aponta que
“a ludicidade é uma necessidade do ser humano em qualquer idade e
nao pode ser vista apenas como diversao”. Onde passamos a observar
as aulas do 4° Ano do Ensino Fundamental, ministradas pela profes-
sora regente, cujo objetivo era verificar se a ela utilizava da ludicidade
em suas aulas e se esta contribuiria para o aprendizado eficaz da turma.
A professora usou a internet para realizar as atividades, e que a fez as
adaptacoes para usar na sua turma.

Durante esse processo podemos perceber que a escola é um lu-
gar com bastante espaco, arvores, ginasio de esporte e corredores, com
muitas possibilidades de desenvolver aulas usando a ludicidade den-
tro da aula e nos espacos da escola. Os alunos se interagiram bastante
demonstraram haver interagido. O material utilizado nas aulas confec-

cionado pela professora, a maioria descartaveis e outros proporcionado
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pela escola, como: latas, garrafa pete, papelao, tinta, cartolina, cola, te-
souras e pinceis, Papel A4 etc.

Houve alguns momentos nas aulas, em que os alunos confeccio-
naram seu proprio brinquedo e realizou a brincadeira com os colegas,
eles se revelaram como um lider em organizar a equipe e conhecimento
em relacdo a atividade desenvolvida.

Durante o periodo de observacao, que compreende 4 meses, per-
cebemos que a professora realizou varias atividades, das quais explica-
remos em sequéncia numérica, que segue:

Atividade 1 - Jogo das fichas coloridas.

Materiais: 10 fichas coloridas (azul, vermelha, verde e branca)
numeradas de 0 a 9. Papel A4 colorido nas respectivas cores.

Objetivo: Trabalhar o conceito de ordem estipuladas sendo 2, 3
ou outra quantidade, facilitando posteriormente a resolucdo de calcu-
los. O mais importante é a interacao, os alunos podem ajudar um ao ou-

tro, mutuamente sem interferir no desempenho do vencedor.
Desenvolvimento: Cada jogador pega uma ficha de cada cor e

registra o numero formado no quadro somando os valores, em seguida

passa a vez ao colega. Depois de cada jogada, ganha aquele que formar

o0 maior numeral.

Resultado: Os alunos se interagem, e os participantes podem
ajudar uns com os outros sem interferir no desempenho do vencedor.

Atividade 2 — Campeonato de Tangram

Facilita: Raciocinio e visao espacial.
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Materiais: papel e lapis.
Qualquer numero de jogadores participando individualmente.
Neste jogo, vocé vai usar as 7 pecas do TANGRAM que, dispostas

de uma certa forma, representam um quadrado.

Objetivo: E Conseguir montar uma determinada forma, usando

as sete pecas.

Desenvolvimento: Cada participante entra no jogo usando as
suas proprias pecas, ou seja, as 7 pecas de seu encarte. Combina-se um
determinado tempo definido pelos jogadores (5 ou 10 minutos) e, ao
sinal de inicio da partida, cada jogador comeca a trabalhar individual-
mente. O jogo consiste, em formar o maximo de figuras que represen-
tem as seguintes formas geométricas, usando apenas 2 ou 3 pecas do
tangram para formar cada figura: quadrado, retangulo, triangulo.

Ao formar uma figura, cada jogador deve desenhar o seu contor-
no numa folha de papel e nome alas. Cada peca pode ser usada nova-
mente, quantas vezes o jogador quiser, para formar outras figuras.

Ao final do tempo estipulado, o jogador que tiver formado o

maior namero de figuras diferentes sera o vencedor.

Resultado: Passar uma simplicidade no manuseio, e desenvolver

no aluno o raciocinio légico.
Atividade 3 - Jogo eu afirmo

Materiais: Trés marcadores; um tabuleiro; um quadro de pala-

vras; Folha para anotar a pontuacéo.

Objetivo: Fazer revisio de conceitos gramaticais; levar os alunos
a desenvolver estratégias de busca e coordenacido de variaveis (classe
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gramatical, ortografia, tonicidade); fazer revisdo das descobertas orto-

graficas realizadas ao longo do ano.

Desenvolvimento: Os participantes sorteiam entre si a ordem
dos jogadores durante o jogo e colocam seus marcadores no tabuleiro,
no local da largada. O tabuleiro deve ficar disposto no centro. O pri-
meiro jogador escolhe uma palavra do Quadro de Palavras e preenche a
lacuna, se preencher corretamente, ganha dois pontos. Se errar, nao ga-
nha os pontos, mas participa do jogo com essa mesma palavra.

O mesmo jogador joga o dado e anda o numero de casas sorte-
ado, se o ultimo movimento desse jogador terminar em uma casa com
uma afirmativa correta sobre a palavra escolhida, ele ganha os pontos
indicados naquela casa.

Ex.: se a palavra for invisivel, e no dado saiu o namero quatro,
o jogador deve planejar seus movimentos de modo que o quarto passo
caia na casa “E adjetivo, ou na casa “E paroxitona”, ou na casa “Varia em
Ntmero”, ou ainda “E polissilaba”, etc.

— Quando o jogador consegue cair em uma afirmativa correta, ele
ganha os pontos indicados na casa e nao pode mais voltar a ela com a
mesma palavra.

— Os pontos devem ser anotados em uma folha avulsa.

— Ele passa a vez ao outro jogador, que vai proceder da mesma
forma.

— Quando um dos jogadores consegue chegar a trés afirmativas
corretas, a rodada se encerra. Os participantes escolhem novas palavras,
completam a lacuna, voltam seus marcadores para a Largada e inicia
uma nova rodada.

— Vence quem conseguir fazer mais pontos ao final de trés roda-
das.
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Regras:

— O pedo so pode se movimentar no sentido vertical ou horizon-
tal, para frente ou para tras. Nao vale voltar o marcador para a casa de
onde ele saiu nem andar na diagonal.

— Caso um dos jogadores pare em uma afirmativa incorreta sobre
a palavra escolhida, perdera 2 pontos.

— Caso o numero do dado ndo permita que o jogador chegue a
uma casa desejada, ele podera esperar “melhor sorte” em uma casa em
branco (desde que o numero sorteado permita), permanecendo nela até
conseguir um numero adequado. — Uma mesma casa pode ser ocupada
por mais de um jogador ao mesmo tempo.

— As palavras escolhidas no quadro de palavras sao eliminadas.

Resultado: Os alunos se interagem e leva os mesmos a participar

das aulas propostas teoricamente.
Atividade 4 — Bingo dos Verbos
Materiais: Papel cartao; Tesoura; Cola.

Objetivo: Reconhecer o verbo em diferentes atividades, entender

o conceito de verbo e seu uso e estratégia de leitura.

Desenvolvimento: Organizar os alunos em trios e distribuir uma
cartela para cada trio. Em uma caixinha ou saco, colocar pequenos pe-
dacos de papel, contendo os verbos apresentados nas cartelas.

Na sequéncia, sortear pausadamente cada um dos verbos. Se fizer
parte da cartela, o trio devera marca-lo.

O trio que primeiro preencher todas as letras da cartela serd o
vencedor.

E possivel que haja mais de uma dupla vencedora simultaneamente.
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Resultado: O interesse em estudar o verbo, leituras diversas, e a

sua compreensao.
Atividade 5 — Brincadeira do chapéu
Materiais: Tabuada; Chapéu de palha.
Objetivo: Praticar e fixar a tabuada no uso dos calculos na sala.
Desenvolvimento: Posicionar a turma em circulo, a professora
faz uma pergunta sobre os ntimeros da tabuada (ex: 7 x 4) o que foi tra-
balhada em sala e joga o chapéu para alto, o aluno que tiver a resposta
tenta pegar o chapéu, o que acertar mais, ganha o jogo.
Resultado: Desenvolver o raciocinio logico no aluno.
Atividade 6 — Boliche com tabuada

Materiais: Garrafa de suco; Eva; Tesoura; Cola.

Objetivo: Fazer revisio das atividades propostas em sala, calcu-

los envolvendo a subtracido e multiplicacéo.

Desenvolvimento: Sio montados os grupos com quatro alunos,
e nesse grupo cada um faz sua jogada de cada vez. Em cada peca do bo-
liche um numero e no final cada grupo se junta para calcular os valores

o que alcancar o valor maior ganha o jogo.

Resultado: Os alunos se interagem, pois, para alcancar o resulta-

do é preciso toda a equipe esta envolvida.
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A professora usa jogos e brincadeiras com frequéncia nas suas au-
las. De acordo com os resultados, concordam aqui alunos e professores
a importancia do jogar e brincar na infancia e, além disso: argumentam
com clareza que o brincar esta relacionada a aprendizagem onde o indi-
viduo passa a ter autonomia, serem criticos e motivados para construir
e reconstruir o seu cotidiano através da brincadeira. E um meio extre-
mamente valido de avaliar os conhecimentos do aluno num determina-
do conteudo, mas também e principalmente a aceitacdo das regras de
conviveéncia, o respeito ao outro, o espirito de equipe e os valores mo-
rais. Partindo do pressuposto que dificilmente a turma rejeita uma ati-
vidade desse patamar.

A expressividade e criatividade da crianca podem ser facilitadas
pelo educador por meio das atividades ludicas como os jogos e as brin-
cadeiras. Jogar e brincar sao atividades que bem orientadas certamente,
contribuirdo no desenvolvimento da psicomotricidade no contexto do
processo escolar.

A educacdo do campo precisa ter sentido na vida dos educandos
e fazer parte do seu cotidiano, dai a necessidade de o educador conhe-
cer a realidade desse aluno e buscar planejar o ensino de acordo com
a sua vivéncia de mundo. O proprio MST ver a educacao do campo,
a partir desse principio, com a defesa de um curriculo especifico com
uma pedagogia voltada ao homem do campo. Os contetudos sao elabo-
rados de acordo com a realidade local, atividades essenciais ao dia a dia
desse aluno, destacamos algumas brincadeiras valorizando o que tem
na regiao, construindo um aprendizado mais significativo e prazeroso.

Neste sentido, a educacdo do campo tem que levar em considera-
¢do o conhecimento trazido pelo homem do campo, com experiéncias
trazidas no seu dia a dia e sua cultura. Nao simplesmente fazer do lugar
um deposito de pessoas, onde deixa de respeitar seu conhecimento, nao
tem um planejamento, um curriculo, e nem material pedagégico que

considere suas vivéncias do sujeito do campo.
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Os Jogos funcionais sao entendidos através dos movimentos mui-
tos simples que sao feitos com o estender dos bracos, através de alguns
ruidos ou algumas reacoes feitas procurando desenvolver algum tipo de
brincadeira que acaba levando a crianca desenvolver sua aprendizagem
de uma pequena brincadeira, (ANDRADE 2007, p. 36).

Os jogos de ficcao sao muito conhecidos por todas as criancas
é o faz de conta, onde a crianca imagina que esta brincando de dirigir
um caminhao e correr com um arco na mao e fazendo o som do cami-
nhdo. Muitas vezes a crianca vive no seu cotidiano o mundo das ima-
ginacoes trazendo para sua realidade suas fantasias e sonhos. Andrade
(2007, p. 37)

Nos jogos de aquisicao, as criancas vivem momentos de dificul-
dades tentando perceber e compreender como que acontecem alguns
tipos de cena, imagens, contos e cancoes.

Conforme Andrade (2007) cita Kishimoto (1996), e ela nos afirma
que muitas brincadeiras poderao ser conhecidas e reconhecidas como:

Jogos Educacionais: Configuram-se quando as situacdes ludi-
cas sdo intencionalmente criadas por adultos com o objetivo de
estimular a aprendizagem e o desenvolvimento.

Jogos Tradicionais: Guarda a producéo espiritual de um povo,
a cultura nao oficial transmitida de modo oral e néo cristalizada.
Jogos Simbolicos, protagonizado, faz-de-conta, de papeis ou
socio dramatico: Surge com o aparecimento da linguagem e da
capacidade de representar. Permite a entrada no imaginario e a
expressio de regras implicitas presentes nos diferentes papéis as-
sumidos pela crianca.

Jogos de Construcao: Construcao de cendrios para brincadeiras
simbolicas. As construcoes se transformam em temas das brinca-
deiras que variam de complexidade conforme a idade da crianca,
(ANDRADE, 2007, p. 36).

Como vimos, os jogos podem explorar diversos aspectos, mobi-
liza o raciocinio, envolvendo diferentes ideias, conduzindo a comporta-
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mentos cognitivos, a crianca adquire confianca e autonomia, pois quan-
do o jogo é conduzido e utilizado de forma adequada facilita a aprendi-
zagem desse aluno conquistando a autonomia o senso critico e a parti-
cipacdo nas brincadeiras propostas.

A educacio ludica é uma acao inerente na crianca e aparece como
uma forma transacional em direcdo a algum conhecimento, que se re-
define na elaboracao constante do pensamento individual em permuta-
cOes constantes com o pensamento coletivo, (ALMEIDA, 1995, p. 11).

O ato de brincar em relacao as atividades envolvendo os jogos
educacionais, estimula a imaginacdo da crianca, auxilia na integracéo e
no envolvimento em equipe, libera a emocéo e facilita na autoestima e
no ensino-aprendizagem, (ALMEIDA, 1995, p. 11).

A escola segundo Piaget, (1997, p. 13) deve enfatizar os jogos no
cotidiano escolar, as situacoes problemas nos desafios e conflitos encon-
trados. O uso do jogo deve ser frequente nas salas de aula, pois é uma
razao em que a crianca possa exercitar suas capacidades e inteligéncia,
ajuda com que a crianca se envolva nas atividades de maneira atrativa.
O jogo na perspectiva construtivista constitui-se como um recurso pe-
dagogico de grande valor na construcdo de escrita e da leitura e ajuda
no desenvolvimento cognitivo.

O jogo no ambito escolar deve auxiliar na acdo docente propor-
cionando conceitos, nocdes ¢ habilidades. No brincar a crianca desen-
volve algumas capacidades como atencdo, a memorizacao e a imagi-
nacao, e sao atividades fundamentais em que a crianca desenvolve sua
identidade e passa a inserir no social, contribuindo de forma especial
para o seu desenvolvimento. (ANDRADE, 2007).

A ludicidade é de estrema importancia na vida da crianca, sao
meios em que a crianca se relaciona com o ambiente fisico, social no
seu cotidiano despertando seus conhecimentos e habilidades, pois os
esquemas utilizados pela crianca, as brincadeiras, jogos sao os mesmos

utilizados com a finalidade de aquisicao do conhecimento.
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Estamos cansados de ouvir pais dizerem que brincar para qué
nas escolas, crianca vai para escola para aprender a ler e escrever, o pai
nem imagina que a crianca aprende brincado na escola e desenvolve sua
aprendizagem.

Os jogos sao considerados a parte mais importante das atividades
ludicas nas instituicoes de ensino, quando se coloca o jogo como estra-
tégias para aproxima-lo de uma vida histérica, social e culturalmente.

As brincadeiras de faz-de-conta, sdo muito importantes na cons-
trucdo de regras que as criancas colocam nas suas brincadeiras para
compreender seus limites e possibilidades no desenvolvimento e apren-
dizagem que cada um e na ampliacdo de novos conhecimentos por meio
das atividades ludicas. Freire (1997).

O ato de brincar pode ser adotado em todos os anos de escolari-
dade, ndo é somente a crianca dos anos iniciais que aprende brincan-
do, mas sim, todos que estdo em sala de aula desenvolvem sua apren-
dizagem em uma aula descontraida, com brincadeiras. Todos melho-
ram desempenho e criatividade no cotidiano escolar. Para Freire (1997,
p. 13), “existe um rico e vasto mundo de cultura infantil repleto de mo-
vimentos, de jogos, da fantasia, que quase sempre sao ignorados pelas
instituicoes de ensino”.

Assim, compreenderemos que o ludico contribui para o desen-
volvimento da autoestima, facilita a aprendizagem, favorecendo a auto-
confianca e valorizacao pessoal, social e culturalmente. Portanto, pro-
move alegria, prazer, imaginacoes e desafia a crianca encontrar solucoes
em momentos de dificuldades.

Paulo Freire (2001) como este analisa que o educando se redes-
cobre e descobre o mundo ao mesmo tempo, tomando consciéncia des-
te mundo e levando muito mais do que o acuimulo de conhecimentos,
pois leva sobre tudo a reflexdo sobre a palavra do educador, assim tor-
na-se necessario lembrar que tudo isso esta intrinseco na vivéncia do

educando, na sua experiéncia e no seu cotidiano.
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E papel da instituicio de ensino proporcionar interacdo entre as
criancas através dos jogos e brincadeiras, bem como orientar os profis-
sionais a desenvolver trabalhos e brincadeiras individuais e em grupos,
incentivar as trocas de conhecimentos e acompanha-las nos momentos
de praticas das atividades ludicas.

A grande importancia do brinquedo na vida de uma crianca é
o desenvolvimento em todas as fases da sua vida, a mesma demonstra
grande evolucao no desenvolvimento e aprendizagem quando ela con-
segue manipular bem o brinquedo, isso acontece através da construcao
do psiquismo infantil na construcao de utilizar este recurso pedagogico
nas instituicdes de ensino.

Portanto é muito importante perceber a crianca que o livre aces-
so de poder brincar e interagir com os brinquedos, pois ¢ através destes
brinquedos a crianca consegue aprender brincando e vivendo um mun-
do de sonhos e fantasias no seu cotidiano.

A crianca presta muita atencdo nas brincadeiras e afeta os seus
sentidos o que elas presenciam no seu cotidiano e muitas delas levam
isso para as suas brincadeiras. A educacao deve estar atenta para perce-
ber as inquietacdes que vai surgindo no desenvolvimento e aprendiza-
do da crianca.

Dentro da realidade que cada instituicao tem o objetivo é poten-
cializar estes jogos e brincadeiras de forma ludica em atividades para
obter melhor desenvolvimento e aprendizagem das criangas. Tanto o
Projeto Politico Pedagogico da escola quanto o plano de ensino da pro-
fessora apontavam a necessidade de acoes educativas pautadas por as-
pectos ludicos como garantia de uma educacao que respeitasse o uni-
verso da infancia, a cultura e os saberes das criancas.

Portanto, é de suma importancia para os profissionais saibamos
como interagir os jogos e as brincadeiras com as criancas no desenvolvi-

mento do raciocinio légico e psicolégico no desenvolvimento da apren-
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dizagem no habito de pensar na importancia de conhecer a aplicacao

pedagogica escolar.
¢ RESULTADOS

Os resultados referentes a observacdo realizada na escola do
Campo foram surpreendentes, a participacdo das criancas nas ativida-
des com o ludico e os brinquedos feitos por eles mostraram o conheci-
mento que elas tém pela natureza e as brincadeiras valorizados histori-
camente naquela escola.

Percebemos o compromisso da professora em que todos os alu-
nos pudessem envolver nas brincadeiras, pois no inicio, o interesse em
participar das atividades nao era de toda a turma, havia colegas que de-
monstraram resisténcia em participar, devido a baixa autoestima, a di-
ficuldade na leitura e em calculos. Havia momentos em que esses alu-
nos se isolavam se recusando a participacao, e, a professora procurava
em sua pratica pedagogica inserir novas metodologias, buscando o en-
volvimento de todos. Realizava varios tipos de atividades para contem-
plar um determinado contetdo, diversificava tanto os recursos didati-
cos quanto as atividades ludicas, promovendo, inclusive, atividades de
resgate de brincadeiras.

Houve situacoes em que as criancas confeccionaram seus pro-
prios brinquedos, ocasides em que elas revelaram um vasto conhe-
cimento em relacao a natureza e outras atividades que desenvolvem
no seu dia a dia, fora do espaco escolar com producoes criativa e no
processo emancipatorio de participantes que sdo protagonistas da sua
aprendizagem.

Dessa forma, a perspectiva ludica é interdisciplinar, permitem ao
professor refletir sobre suas praticas pedagogicas, visando aos avancos

na aprendizagem dos estudantes.
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Portanto, as atividades envolvendo a ludicidade proporciona
aquisicao de varias habilidades, inclusive permite refletir sobre a rea-
lidade local, a cultura em que vive, e a0 mesmo tempo pode-se dizer
que as atividades ludicas ultrapassam a realidade, motivando a ima-
ginacdo, sendo essencial no processo educacional. Contudo, foi pos-
sivel observar a participacdo da comunidade na valorizacio dessas

brincadeiras.
e Divertimento intencional nas aulas ministradas

Ao conhecer e analisar a importancia do ludico no ensino de
criancas camponesas pode dizer que os resultados referentes as ativida-
des proporcionadas junto a escola foram surpreendentes, pois percebe-
mos a participacao ativa das criancas no processo do desenvolver das
brincadeiras. A professora estimulava as criancas a expor seus conheci-
mentos, valorizando o que elas diziam e investia também no aumento
da autoestima das criancas, consegue se relacionar com o outro, se sente
mais seguro e tira uma barreira dele em relacao absorver um conteudo e
da socializacdo. Trazer o ludico como ferramenta pedagogica, de modo
a ressignificar a pratica docente e dessa forma resgatar o conhecimento
e 0 ensino de praticas sociais adequadas, pois o importante é que a aula
seja agradavel levando o aluno a buscar mais.

Compreendemos que o ludico contribui significativamente com
a aprendizagem das criancas, favorecendo a autoconfianca e valorizacao
pessoal, social e cultural. Concluimos que ludico no processo educacio-
nal ndo é apenas incremento da cognicdo, mas formacao de cidadaos, e
que o uso do divertimento é presenca constante nas aulas ministradas.
Consideramos também a formacao de professores com a presenca do
ludico, aumentando lacos mais afetivos com os alunos e levando a uma

postura confiavel.
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As brincadeiras no campo também possuem suas peculiaridades,
estdao diretamente ligadas a natureza, permitem a elaboracdo de varias
atividades de acordo com a realidade dos alunos e possibilitam a produ-
cdo de reflexdes que podem ser enriquecidas pelos conhecimentos acu-
mulados pela e na comunidade, trazer a criatividade e o otimismo nas
atividades propostas em sala de aula, contribuindo de forma intensa no

seu desenvolvimento cognitivo, social, linguistico e cultural.
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¢ INTRODUCAO

Observa-se que o ensino do inglés constitui um fator importan-
te para que qualquer pessoa inserida no meio social possa ter acesso ao
mundo tecnolégico e cultural. Portanto, tratar do tema sobre o processo
de ensino e aprendizagem da lingua inglesa em escolas publicas reme-
te em primeiro instante no pensar sobre o que tem sido feito estrategi-
camente para que os alunos dessas instituicdes de ensino se interessem
por outro idioma.

O ponto chave é que as pessoas possam ampliar a comunicacao
em um tempo de globalizacao e interacdo social constante e imediata.
Nesse sentido, o processo de ensino do inglés passa a ser visto como
meio de aumentar as perspectivas culturais e profissionais de um cida-
dao. E por meio desse fato que as teorias se concentram em proporcio-
nar aos alunos uma competéncia comunicativa que lhes permita desen-
volver-se no ambiente: social, cultural e laboral. Tudo isso implica em
nocoes e funcoes linguisticas, no uso apropriado das expressoes, nas
diversas situacdes comunicativas e de interlocutores, ou seja, a teoria
atual de ensino e aprendizagem do inglés parece caminhar para um en-
foque comunicativo.

Com isso, o papel do docente exerce uma funcao singular para
que o alcance deste tipo de aprendizagem. Tedricos dissertam que pa-
pel desempenhado pelos professores de linguas nas salas de aulas com
certeza ¢ relevante para a eficacia e eficiéncia da aprendizagem, poden-
do modificar o interesse do aluno. Como por exemplo, Siqueira (2005)
explica que os professores de lingua inglesa, sdo detectores de um sa-
ber expressivo para a expansao de um idioma determinante para o de-
senvolvimento das sociedades atuais. Para tanto, um responsavel para a
consolidacdo do dominio inglés como lingua mundial.

Diante disso, o objeto central deste trabalho se concentra em des-

crever e analisar como tem sido a relacdo de ensino-aprendizagem da
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lingua inglesa entre professores e alunos no contexto das escolas publi-
cas. Para tanto, se utiliza de uma pesquisa bibliografica e de observacoes
feitas em momentos do estagio obrigatorio para poder situar o assunto

e construir meios para analise do tema.
¢ DESENVOLVIMENTO
e O ensino da lingua inglesa

Para Siqueira (2005) é publico e notério que o inglés é o idioma
principal da sociedade contemporanea. Como chama o autor “[...] o la-
tim dos tempos modernos”. Portanto, nao ¢ um fendmeno que vem pas-
sando despercebido, pelo contrario, é possivel ver que esta lingua que
atingiu um patamar que serve de pauta para diversos fins sociais, poli-
ticos, econdmicos e institucionais.

Atualmente, o inglés ¢ a lingua nativa de mais de meio bilhao de
pessoas oriundas tanto do centro quanto da periferia do globo. E a lin-
gua mais falada do mundo por nao-nativos e, provavelmente, o tnico
idioma que possui mais falantes nao-nativos que nativos. Sao trés fa-
lantes nao-nativos para cada falante nativo (SIQUEIRA, 2005, p. 14).
Observa-se que a pluralidade de situacdes em que um se depara com os
discursos construidos em inglés em diversos meios de comunicacao co-
mo a televisao, internet, livros, propagandas faz com ressalte a impor-
tancia de seu ensino. Para Lopes (2003) a lingua inglesa é atualmente
responsavel pela grande parte das informacées disseminadas acerca dos
fatos que acontecem em todo o planeta.

E corrobora Rajagopalan (2005) que o significado do ensino in-
glés se traslada a importancia que dao os pais em promover em seus fi-
lhos o conhecimento dessa lingua estrangeira, colocando-a nao somen-
te como uma segunda lingua, mas, sobretudo como um determinante

para o crescimento pessoal e profissional de seus filhos.
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Utilizando-se um pouco do aporte da teoria da linguagem pa-
ra solidificar a importancia do ensino da lingua inglesa, se pode citar a
Daniels (2001, p. 12) que vé a linguagem como o “mas poderoso e pe-
netrante dos dispositivos semioticos - funciona como uma ferramenta
psicologica na construcao da consciéncia individual”. Observa-se que
0 autor apresenta uma percepcdo de aprendizagem da lingua como
uma producao de sentidos onde o ser humano cria e se recria conti-
nuamente.

E ainda, como descrevem Spink e Medrado (2004, p. 48) a lin-
guagem em sua expressao polissémica permite as “[...] pessoas transitar
por intimeros contextos e vivenciar variadas situacdes”. Isso ressalva o
objetivo maior que é a compreensao que se reproduz no cenario con-
temporaneo com a aprendizagem do ingleés.

Para tanto, percebe-se que o ensino da lingua dever ter como
ponto inicial para aprendizagem um fator importante; de um constante
relacionamento com o cotidiano, com o que acontece na rotina diaria
das pessoas, de maneira que permita ao individuo satisfazer suas neces-
sidades pessoais.

No entanto, quando o tema passa para o dia-a-dia, observam-se
certos entraves no cenario brasileiro, advindos de uma época em que a
lingua inglesa, era considerada como apolitica e agente do imperialismo
americano, e onde o ensino se baseava na pratica de didlogos descon-
textualizados e memorizados sem significancia social.

Abordam Pagliarini Cox e Assis-Peterson (2001, p. 17) que foi
somente a partir dos anos de 1970 que frente a nocao de competéncia
comunicativa, que o ensino do inglés passou a ser percebido como uma
habilidade funcional, onde néo somente se deveriam incluir regras gra-
maticais, como também “[...] uma competéncia pragmatica, exigida pa-
ra a interpretacdo, expressdo e negociacao de sentido no contexto ime-
diato da situacdo de fala. O foco das atividades da sala de aula se desloca

da forma (correcdo gramatical) para o sentido (fluéncia comunicativa)”.
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Porém, esse enfoque comunicativo, entra também em declinio,
onde os tedricos comecam a questionar o carater apaziguador e harmo-
nico do ensino de inglés, como um meio de conhecer outra cultura e
fazer amigos. Frente a um mundo globalizado, capitalista, democrati-
co, inovador e moderno nao se podem conceber o idioma apenas como
uma mera percepcao passiva. Descrevem Pagliarini Cox e Assis-Peter-
son (2001, p. 4) que pensadores como Pennycook aludem ao ensino do
inglés, como um instrumento da comunicacao global, onde:

Quem ensina inglés nao pode deixar de se colocar criticamente
em relacdo ao discurso dominante que representa a internacionalizacdo
do inglés como um bem, um passaporte para o primeiro mundo. Quem
ensina inglés nao pode deixar de considerar as relacdes de seu traba-
lho com a expansao da lingua, avaliando criticamente as implicacdes de
sua pratica na producao e reproducido das desigualdades sociais. Quem
ensina inglés nao pode deixar de se perguntar se esta colaborando para
perpetuar a dominagéo de uns sobre os outros.

Tomando como foco de analise, o ensino do inglés, no mundo
moderno, comenta Rocha (2006) que em muitos paises da Unido Eu-
ropéia, da Asia e da Africa, o ensino se desenvolve por um periodo re-
lativamente longo, onde os objetivos estao explicitados e os referenciais
tedricos bem constituidos. Ao contrario, na America do Sul, a expan-
sdo do ensino do inglés se expressa de maneira bastante aleatoria. E em
relacdo ao cendrio educacional brasileiro, a aprendizagem do idioma se
apresenta em uma teorizacao incipiente.

Descreve Oliveira (2003) que se reconhece na literatura uma inefi-
ciéncia em relagdo a ensino em grande parte das escolas do setor publico.

Diante dos fatos apresentados, é possivel ver também que os re-
sultados insatisfatorios quanto ao ensino de linguas estrangeiras, como
neste caso, o inglés; faz insurgir por parte de alguns pesquisadores o in-
teresse de compreender o que influencia na pratica do professor, e no
desempenho do aluno dentro da relacao ensino-aprendizagem.
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e O professor de inglés

No cotidiano profissional de hoje é comum a sensacao de desilu-
sdo com “solucdes dos tedricos” ante o pouco progresso visivel da qua-
lidade do ensino de linguas frente aos olhos e expectativas crescentes
de alunos e autoridades.

Observa que para muitos professores de inglés, nao existe a pre-
ocupacao pela formacao social do aluno. Nem sempre as discussoes gi-
ram em torno das atitudes dos alunos no convivio social. Parece que a
missao de educar se delega as disciplinas basicas no ensino regular e as
familias. Isso ocorre principalmente em escolas publicas onde, a relacao
ensino-aprendizagem do inglés e observado com preconceito, onde os
professores em sua maioria consideram que os alunos sdo incapazes de
aprender outro idioma, uma vez que, possuem dificuldade de aprender
o proprio portugués. Agrega Piccoli (2006, p. 2):

Percebe-se que o professor de lingua estrangeira mantém-se afas-
tado do contexto educacional propriamente dito e preocupa-se apenas
em transmitir os contetudos linguisticos. Esses professores tém evitado
considerar o ensino de lingua estrangeira como parte relevante da edu-
cacdo integral do ser humano, desconhecendo muitas vezes as razoes e
os porqués do ensino de pelo menos uma lingua estrangeira como as-
pecto fundamental na educacao de sujeitos.

Vieira-Abrahao (1996) observa que a sala de aula, durante o ensi-
no de inglés muitas vezes se transforma em um campo repleto de “con-
flitos e incertezas” por parte dos professores frente ao proprio trabalho.

Esses conlflitos e incertezas, quando relacionadas ao fato do pro-
fessor nao ser nativo da lingua inglesa, se dao pela falta de dominio su-
ficiente do contetido. Segundo Kelly (2000) muitos professores relatam
que a falta de tempo para sua propria aprendizagem e dominio total do
idioma, dificulta muito a relacdo de ensino na sala de aula. Ainda tem

aqueles que possuem dificuldades na pronuncia, e ainda citam a falta de
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apoio pedagogico por parte da instituicao. Claro que para um brasilei-
1o, a diferenca entre os dois idiomas é algo que realmente complicado.

No entanto, esses problemas nao podem se converter em bar-
reiras que impecam a reflexdo sobre a pratica didatico-pedagogica no
objeto em questdo. Buscando a ajuda de Freire e Shor (1993, p. 48)
pode-se dizer que o professor independente da disciplina que lhe seja
conferido, deve ser acima de tudo um educador libertador, [...] atento
para o fato de que a transformacéo nao ¢ s6 uma questao de métodos e
técnicas. Se a educacao libertadora fosse somente uma questao de mé-
todos, entdao o problema seria algumas metodologias tradicionais por
outras mais modernas, mas nao € esse o problema. A questao ¢ o esta-
belecimento de uma relacdo diferente com o conhecimento e com a so-
ciedade. [...].

Com contexto da pratica pedagogica do inglés, ilustra Deo e Du-
arte (2004) que o professor deve estar consciente para a necessidade de
incluir em sua rotina diaria alguns momentos de reflexao e questiona-
mento sobre as acdes que circulam no cenario do idioma. O professor
ndo deve ser um mero transmissor de conteudo mais sim um profissio-
nal que envolve; expressa e constroi apreciacoes.

Talvez fosse isso que pensaria a Vygotsky (1998) frente as difi-
culdades dos professores. Que eles deveriam buscar novos meios para
estimular o trabalho colaborativo, potencializando o desenvolvimento
cognitivo dos alunos.

Para tanto o ideal para o ensino, seria a organizacao do ambiente
que € a base para que o aprendiz se sinta estimulado a aprendizagem.
O inglés como um rico idioma, que transita em varios mundos, requer
do professor um trabalho de mediador, onde possa levar o aluno ao
mundo da descoberta, da motivacao, do querer entender e buscar, onde
0 mesmo possa ser a peca-chave de seu desenvolvimento.

Considera Piccoli (2006, p. 5) que o ensino do inglés implica por

parte do professor um compromisso de oportunidades para si e para
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seus alunos, isto €, de um acordo para a construcao de analises e sinte-
se visando um viver e agir em sociedade, “[...] trabalhando partes e vis-
lumbrando o todo complexo”.

Almeida Filho (1998) um grande investigador da Linguistica
Aplicada, considera que o ensino comunicativo é aquele que busca or-
ganizar experiéncias de aprender por meio de atividades de real interes-
se e/ou necessidade do aluno, com o escopo de que este seja capaz de
usar a lingua-alvo para realizar atos verdadeiros na intera¢cdo com ou-
tros sujeitos que também fazem uso dessa lingua.

Seguindo nessa trajetoria de pensamento, Piccoli (2006, p. 5)
disserta:

E necessario que o professor tenha em mente que permitir a si e
a seus alunos a (des) construcdo, reconstrucao e reformulaciao de con-
teudos é passar de respondedor a questionador, é manter-se reflexivo,
questionando sempre o porqué e o para qué, pois o saber construido
sobre a relevancia e aplicabilidade dos contetidos e na confianca e po-
der que o educador outorga aos educandos constitui-se também objeto
de transformacao social.

Com isso, é possivel dizer que na pratica da lingua inglesa, mui-
tas vezes, se faz necessario que o professor deixe sua “mesa” para ir ao
encontro de seus alunos, onde o “saber” implica em aprender a compar-
tir representacoes e estimulos.

Como diria Freire (2003, p. 47) “ensinar nao é transferir conhe-
cimento, mas criar as possibilidades para sua propria producao ou sua

construcao”.
¢ O DESEMPENHO DO ALUNO
Nao se pode deixar de relatar que o ensino publico é marcado

pela desigualdade social, econdmica e cultura. Problemas advindos da

utilizacdo de metodologias inadequadas ao contexto, desvalorizacio e
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despreparo dos educadores, tecnologias obsoletas a formacao do aluno,
falta de investimentos e politicas ptblicas mal dirigidas.

Descreve Barcelos (2006) que em geral, a experiéncia de aprendi-
zagem em escolas publicas se caracteriza como ruim e sem motivacao.
Esse cenario é composto por problemas pedagogico, falta de interesse
dos alunos, a nao pratica da lingua e pela falta de competéncia de gran-
de parte dos professores.

Kelly (2000) narra que a aprendizagem do inglés, decorre mui-
tas vezes da falta de interesse do aluno, onde se nota a falta de integra-
¢do com a pronuncia, com a gramatica e vocabulario. Sendo valido res-
saltar também que a falta de tempo, dificulta o entrosamento do aluno
com o idioma.

Além disso, por ser um idioma totalmente distinto da lingua ma-
terna, esse fato faz com que o aluno se sinta encabulado para se expres-
sar desta maneira a falta de contato prévio em relacao aos aspectos fono-
légicos prejudicam ainda mais a relacao ensino-aprendizagem.

Tlustra Barcelos (2006, p. 161) que as desculpas apresentadas pe-
los alunos pela dificuldade de aprender inglés muitas vezes se resumem:

[...] arepeticio de um ensino que geralmente parece ser bastan-
te voltado para aspectos gramaticais e o mais lembrado ¢ o verbo to be.
O outro aspecto mencionado no excerto diz respeito a um discurso pre-
sente em nossa sociedade — o da falta de competéncia dos professores
de escola publica.

Em um trabalho sobre as representacdes sociais dos alunos de es-
cola publica, em relacao a aprendizagem da lingua inglesa, em Maceio
(AL), Lima e Sales (2007) citam que a realidade se compde de alunos
que ndo possuem recursos didaticos adequados ao ensino da lingua,
além de ndo terem estimulos, e ainda se representam como uma catego-
ria com significativo déficit cultural.

Considerando ainda, que para muitos alunos, somente ¢ possivel
aprender inglés em cursos particulares, sendo improvavel, portanto ad-
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quirir o conhecimento da lingua estrangeira em uma escola publica. As
locucoes que surgem nesse meio sempre se traduzem em comentarios
dos professores que os alunos nao conseguem aprender inglés.

Eles nao sabem de coisa alguma, quer dizer... Eles ndo tém esse
contato com a lingua. E dificil. Imaginem, eles nao tém nem como, nao
tém recurso, ndo tem como se desenvolver, como crescer na aprendiza-
gem da lingua, ndo tem como (LIMA; SALES, 2007, p. 7).

Agregando-se ainda os problemas familiares e o baixo nivel so-
cioecondmico, que fazem com que os alunos apresentem cada vez me-
nos um interesse pela aprendizagem da lingua estrangeira.

Diante desses dilemas que emergem no cenario da aprendiza-
gem do inglés em escolas publicas, Barcelos (2006) pergunta o que
pode ser feito por parte dos professores sem levar em conta os proble-
mas econdmicos, sociais e culturais que permeiam o mundo do ensi-
no publico.

Para a autora o sonhado seria o esforco consciente do profes-
sor de lingua estrangeira em se comprometer com uma educacdo pu-
blica de qualidade. Isso requer do conhecimento sobre as crencas e
experiéncias dos alunos, como também, da troca de idéias e da me-
ditacdo sobre as experiéncias vividas em meio de uma aprendizagem
reflexiva. E preciso “[...] ajudar os alunos a refletir sobre sua pro-
pria aprendizagem e sobre suas crencas e experiéncia” (BARCELOS,
2000, p. 146).

Para Pacheco (1994) isso seria a emancipacao de todo e qual-
quer conhecimento que se constitui em uma aprendizagem significativa
dos alunos. O aluno é construtor da aprendizagem e consequentemente
busca a descoberta pessoal e a valorizacdo dos saberes adquiridos.

Acrescenta Grundy (1991) que interesse emancipador implica
em atitudes do professor e dos alunos em modificar as condicoes onde
se produz a aprendizagem e que limita a liberdade tanto em procedi-
mentos como em contetdos.
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¢ SOBRE A REALIDADE DAS ESCOLAS PUBLICAS PARA O
ENSINO DO INGLES

Podemos perceber ao longo do artigo que varios sio os “proble-
mas” para o desenvolvimento de um ensino-aprendizagem de Inglés efi-
caz, desde o despreparo de alguns professores como também a dificul-
dade do aluno em absorver tal idioma.

Levando em consideracao todos os dados aqui apresentados, tra-
go as experiéncias vividas em ambiente de estagio, foi possivel obser-
var que, sim os dados sdo reais, mas também que tanto a estrutura fisica
como o material didatico oferecido pelas escolas ptiblicas nao oferecem
um apoio muito amplo ao professor e ao aluno.

Os professores nao tém acesso a materiais que tragam possibili-
dade de maior contato com a parte de oralidade do idioma, eles conti-
nuam presos a livros didaticos simples, sem acesso a possibilidade de
utilizar-se de meios mais modernos como internet. As aulas continuam
no basico “lousa e giz”.

Hoje temos acesso a canais de TV que possuem programacao
completa em Inglés, porque nao proporcionar ao aluno dentro da esco-
la esse contato?

A justificativa certamente serd a falta de tempo habil para tal, mas
tudo pode ser planejado com antecedéncia e substituir-se uma ou duas
aulas na semana de literatura e gramatica macantes por aulas interativas
utilizando as programacoes encontradas nessas TV's fechadas poderia
ser de grande ajuda. E cabe aqui dizer que, sim algumas escolas pos-
suem TV por assinatura.

Agora os alunos além de trazerem para as aulas as dificuldades
de aprendizagem por o idioma ser complexo em sua oralidade, também
chegam ao 6° ano onde € seu primeiro contato com o idioma totalmen-
te perdidos e tomados de um senso comum ja internalizado pela fami-

lia, de que o idioma nao serve pra nada, de que ele, o aluno, néo tem
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condicoes de aprender, deixando dessa maneira o trabalho do professor
ainda mais dificil.

Culturalmente o que se prega ¢ que o idioma é “coisa de rico”,
infelizmente isso se propaga dentro das casas e ecoa na escola publica.

E nessa ineficiéncia do ensino do Inglés o aluno que financeira-
mente pode um pouco mais que seus colegas, buscam as escolas parti-
culares do idioma por aquilo que eles tém direito, um ensino de qua-
lidade, os demais que nao tem a mesma oportunidade ficam pelo ca-
minho.

Quando comparamos a escola publica com a particular podemos
perceber varias diferencas estruturais e culturais, mais principalmente
na maneira que tais escolas trabalham o ensino do Inglés, elas dao ao
idioma o real peso que ele tem na vida profissional do aluno que almeja
um futuro promissor, eles buscam melhores resultados, na maioria das
vezes para autopromocao, mas quem esta nessa escola também tera su-

as vantagens, ¢ claro se souberem aproveitar.
¢ CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel perceber neste pequeno ensaio sobre a relacao ensi-
no-aprendizagem do inglés em escolas publicas, que para muitos esse
nao parece ser o lugar ideal para se aprender uma lingua estrangeira.

Observa-se segundo o referencial teorico, ocorre uma imobilida-
de em relacdo ao ensino da lingua inglesa, advindo de problemas cultu-
rais, economicos e sociais. Além das proprias dificuldades inerentes do
professor em disseminar o conhecimento de um idioma que muitas ve-
zes nem faz parte de seu proprio cendrio cultural e social. Pode-se dizer
que os problemas que norteiam o ensino da lingua inglesa, no cenario
brasileiro, em muitos casos ultrapassam o ambito da escola publica, ape-
sar do discurso da relevancia do inglés para o crescimento profissional

e social dos individuos. Por mais imaginario que seja a construcao da
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importancia do inglés na sociedade contemporanea a realidade faz com
que um se depare com um ensino carregado de conflitos, incertezas.

Buscando nos estudos de Freire (2003) fundamentos para termi-
nar esta analise, observa-se que o homem é quem constroi a sua histo-
ria, compartilhada com outras e reconstruidas em outras. A luz desse
pensamento que se observa que dentro do processo de ensino-apren-
dizagem do inglés somente é possivel chegar-se a construir um enredo,
quando o cotidiano do professor e do aluno, conseguir se permear de
experiéncias, expressoes e sentidos.
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Capitulo 8

Josiane Aparecida Nascimento Podavini



¢ INTRODUCAO

De tal modo como todo individuo tem diferentes impressoes di-
gitais, além disso apresentam sinapses cerebrais desiguais, porque cada
um tem sua adequada experiéncia, estudando com o planeta. E impres-
cindivel enfatizar que a neurociéncia auxilia muito a todos, principal-
mente os portadores de deficiéncia, indicios e dificuldades de aprendi-
zagem, pois compreendem a plasticidade do cérebro e encontram no-
vos artificios de aprendizagem.

Neste visual, o método de tolerancia é muito extenso, e as esco-
las ndo sao o tnico lugar a ser acatado. Os acordos sociais e de conhe-
cimento coletivo, assim como as politicas governamentais nas esferas
administrativas, municipal, federal e estadual, viabilizam os direitos hu-
manos, reduzem as desigualdades sociais, participam do processo pro-
dutivo da sociedade brasileira e quebram preconceitos.

Assim, este trabalho exibe um estudo sobre a ajuda da pedago-
gia neuropsicolégica para o incremento da aprendizagem e da memoria.
O aprendizado é alguma alteracao bioldgica da comunicacao em meio
dos neurodnios, aperfeicoando uma rede interconectada que pode ser
acordada e readquirida com respectiva facilidade e agilidade.

No meio desta pesquisa, procuramos debater a afinidade dentre
aprendizagem e memoria. Este artigo destaca que, com apoio em obser-
vacoes bibliograficas, é conciso saber que ndo ha memoria sem apren-

dizagem, e nao ha aprendizagem sem conhecimento.
¢ PROGRESSO INTELECTUAL

A cabeca humana integra trés quartos de seu progresso fora do
utero da mae, em semelhanca a natureza. Além do surgimento, a mas-

sa craniana da criancinha inicia a trabalhar produzindo o conjunto de

DNA, e o jeito como os humanos crescem e entendem de maneira cri-
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tica e consecutiva segue da influéncia mutua entre a transmissao de ge-
nes e a alimentacdo, cuidado e estimulacdo que fornecem. As pesquisas
mostram que intervencoes aceitaveis e bem delineadas podem aperfei-
coar as aparéncias e a caracteristica de vida de muitas criancas estima-
das em risco de dificuldades cognitivas e sociais.

A evolucao humana é um procedimento que habituar-se em toda
a existéncia, a implicacao da profunda inter-relacao entre fatores biolo-
gicos, psicolégicos e ambientais.

As extensas modificacdes no desempenho maquina e nas habi-
lidades intelectual de meninos entre 2 e meio para 1 ano de idade sao
alteracoes internas no corpo, fibras, ossos e encéfalo. Compreendemos
que o peso e a altura do bebé crescem muito ligeiramente no principal
ano depois do nascimento, o peso triplica e cresce cerca de 25 centime-
tros. Existe uma ocasiao de rapido desenvolvimento nos primeiros dois
anos de existéncia de uma crianca. Posteriormente os dois anos, a crian-
ca adentra em um principio de desenvolvimento mais brando até que
outro momento de desenvolvimento acelerado aconteca no decorrer da
puberdade. As dimensoes da estatura até altera no decorrer deste proce-
dimento. Nos adultos, o cranio simboliza um oitavo ou um décimo da
altura absoluta. Ao decorrer de dois anos, o cérebro ocupa um quarto
da dimensao absoluta do corpo. Destarte, logo que o tamanho do corpo
altera, essas modificacoes nao sdo dessimétricas. Em outras expressoes,
alguns componentes do nosso corpo crescem mais aceleradas do que
outras partes do corpo. Durante a juventude, as maos e os pés alcancam
principalmente a estatura adulta, acompanhados pelos bracos e pernas
e, por fim, pelo torso. No decorrer desta situacao, os jovens exibem de-
sigualdades na harmonia fisica.

Antes do nascimento, as funcoes sensoriais e motoras basicas fa-
zem parte do sistema nervoso do bebeg, tais qual: movimento esponta-
neo, responder a claridade e ao equipamento sonoro e abrangendo o

sistema de lembranca. Durante o nascimento, o componente do cére-
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bro chamado tronco cerebral ja esta muito adiantado. Esses elementos
estdao centrados na parte de baixo da cabeca e regulam lugares quanto
sono, omissao de urina e dejetos. O componente menos desenvolvido
do encéfalo ao surgir é o cortex, que da condicdo as consequentes fun-
coes: entendimento, movimento do corpo, diccdo e complexo de pen-
samento.

A mielinizacao é um processo de importante progresso para apa-
relho nervoso. A mielina é uma proteina que cobre muitos neurdnios,
separando-os de diferentes células nervosas e favorecendo a comunica-
cao dos impulsos nervosos. O procedimento de mielinizacdo da medula
espinhal acontece ligeiramente e se completa no lobo frontal por volta
dos 2 anos da crianca. Em areas que envolvem métodos de raciocinio
avancados, a bainha de mielina nao ficara completamente desenvolvida
até por volta dos 20 anos do ser humano.

O tono muscular enquadra com o ardor e tensao da fibra muscu-
lar. S6 a contenda do rigor € instintiva, referente a atividade intramus-
cular auténtica e o seu controle nervoso, e o outro componente é ope-
rada pela espontanea.

Progressivamente, através de seu conhecimento, as criangas for-
mam a direcionar sua respectiva tensao muscular conforme a ferramen-
ta da operacao e entendem que a tensao muscular tomada para levan-
tar o tronco difere da musculatura usada para elevar o travesseiro. Essa
atividade é significativa nao exclusivamente para aplicar as acoes aos
seus alvos, mas também para o desempenho e controle espontaneo do
corpo. Outra apresentacéo referente ao tonus muscular diz importancia
ao dominio da concentracdo. A hipertonia converge a prejudicar a ad-
ministracdo da prudéncia, assim o repouso converge a ajuda-la. Toda-
via, esta exata fase de tono precisa ser contida para ter a forma de alerta
despertado.

O aparecimento do intelecto acontece na fase sensério-motor,

por instrumento da razdo para interpretar a teoria de variedade de ati-
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tudes e modos em consequéncia da medida de deliberados fins. Desse
modo: atitude proposital. Ao nascer, a crianca manifestarda uma sequ-
éncia de instrumentos inerentes para favorecer e tratar com o meio am-
biente, a habilidade de contradizer. Estes irdo se amoldar por meado
da interacdo da crianca com o ambiente e aumentar a eventualidade da
atitude. Este tempo abrange o progresso cognitivo do recém-nascido de
até 2 anos.

O progresso vem aparecendo a partir dos principais dias. As
criancas até agora ndo constituem interiormente delas e até entdao nao
contemplaram conceitualmente. Seu espirito é formado por suas emo-
coes e atividade, ela percebe suas particularidades ao manobrar maté-
rias do espaco. Consequentemente, as criancas demandam de incentivo

ocular, auditoria e tactil para promover seu entendimento.
¢ A INFORMACAO E A NEUROPSICOPEDAGOGIA

Entre os espacos que vem ganhando uma extraordinaria drea de
experiéncia ¢ a Neuro psicopedagogia, em 2008, no Brasil, tomou a
sua ingressao, por meio do Centro Nacional de Ensino Superior, Pes-
quisa, Extensao, Graduacao e Pos-graduacao, no estado de Santa Cata-
rina. Sua principal representacdo no plano cientifico veio por Jennifer
Delgado Suarez, na matéria nomeada “Desmistificacion de la neurop-
sicopedagogia” em que desencadeou uma situacao historica da carrei-
ra de neuro psicopedagogica e salientou seu significado para o assunto
educacional.

Existe trés pontos esclarecedores da Neuro psicopedagogia, trata-
da por Jennifer como a educacao, psicologia e a neuropsicologia. Edu-
cacdo na finalidade de propulsionar o ensino, o treino e o ensino das
pessoas. A Psicologia com as opinides psicologicas de todos os indivi-
duos. Entéo, afinal, a Neuropsicologia com o principio da cabeca trino,

referindo o que gerou o principio das inteligéncias multiplas.
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Segundo as escritoras colombianas, a Neuro psicopedagogia cap-
ta pertinentes colaboracoes a pedagogia, pois pode se decifrar a pessoa
em sua plenitude. Segundo os saberes dos neuro psicopedagogicos po-
de-se reconhecer como se desenvolve o progresso de aprendizado de
cada criatura, trazendo-lhe melhorias nas abordagens educacionais e
sendo assim desmascarar o conceito de que o aprendizado nio proce-
de para algumas pessoas, portanto, constantemente ocasionara a apren-
dizagem, todavia para alguns ela esta conduzida de muito incentivo,

acoes distintas, prezando a regularidade de progresso da pessoa.

¢ METODO DO APRENDIZADO E SUA IMPORTANCIA NO
PROGRESSO NEUROPSICOMOTOR

O processo dos conhecimentos traz o uso particular de procedi-
mento de dado manejadas por uma equipe excepcionais de neurénios.
Quando uma dessas ocupacdes fica neutralizada, os neuronios aliados a
ela guiam outra ocupacéo.

Um meio de estocar conhecimento durante tempos bastante ex-
tensos é atravé s da Memoria de Longo Prazo, talvez até indefinidamen-
te. De acordo com um pesqui sador, foi sugerido pela primeira ocasiao,
a vivéncia de um campo cerebral caracteris tico para a lingua. A zona de
Broca, ficou reconhecida como o campo do lobo frontal esquerdo pre-
dominante reconhecida crucial para a pronunciacéo da voz.

O crescimento da crianca do argumento Neuropsicossensorial
provem da man eira do amadurecimento do sistema nervoso central,
maiormente quando a crianca co mpleta um ano. O método de ama-
durecimento esta conciliado com a fase de mielinizacdo. A elevacio e a
formacao de sinapses das células nervosas, que progress ivamente vao
bloqueando as acdes reflexivas primarias, estando por uma etapa de

mudanca e, por final, ganhando a ordem espontanea dessas acoes, que

1145



conservardo simplesmente em requisito patologico nos resignados com
lesdo na cabeca.

O aprendizado é uma transformacao biologica na transmissao
entre neurdnios, construindo um conjunto de interconexdes que su-
portam revocadas e reconquistas com pertinente agilidade e velocidade.

Depois de varios estudos sobre a Razao Humana, foi decidido
nao haver barreiras para o progresso da humanidade. Designavamos
como insuficiéncia, atualmente cabe-se ser examinada como uma sim-
ples suposicao para estandardizacdo da irregularidade. Instituir a um
ser uma aptiddo nova possui maximizar a capacidade de exercicio de
sua inteligéncia. Isso acontece porque estudar solicita obrigatoriamente
preparar novas formas de resolver desafios, acoes que alimentem distin-
tas extensoes cerebrais a esforcar com suprema caracteristica de eficacia.
O passado evidencia que algumas circunstancias em ambientes compli-
cados, acariciaveis e festivos produzem qualidade adicional de que o cé-

rebro demanda para transformar-se.
¢ METODOS UTILIZADOS

O inicio do estudo constituiu em ser adimplido com a concepcao
tedrica sobre o tema, iniciando-se por uma pesquisa bibliografica com-
posta de pesquisas em artigos, livros e websites baseando-se em uma
estratégia qualitativa e analise preliminar sobre o tema da pesquisa. Fo-
ram expostas algumas metodologias para o aprendizado e desenvolvi-
mento da memoria e buscou-se entdo os critérios de utilizacdo de ferra-
mentas para poder melhorar e poder dar uma direcao aos métodos de
aprendizagem. Verificou-se a evolucdo da memoria através de exemplos
como a memorizacdo e o esquecimento e por ultimo fez-se entéo o es-
tudo de caso com a aplicacao de uma metodologia escolhida e a analise

da melhoria do processo da memorizacéo.
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¢ ANALISE DOS RESULTADOS DA MEMORIA

As lembrancas é o resultado que em alguma ocasiao observamos
ou tivemos algum sentimento marcante. Néo é factivel mensurar lem-
brancas em estrutura direta. S6 é factivel mensura-las pela atuacao em
tentativas de memoracdo. As memorias se manifestam por transicoes
comportamentais nos animais. O que acontece nos humanos é que,
a lembranca tem uma medida por identificacio de individuos, vozes,
espacos ou eventos. E notério que a memoéria de uma mudanca com-
portamental difere numa identificacdo antecipada, e que a identificacao
contém alguma mudanca comportamental efetiva ou possivel.

De acordo Borges (2020) a aprendizagem e a lembranca sao par-
ticularidades primordiais do sistema nervoso; nao tem a¢ao nervosa que
ndo registre ou nao ¢ atingida de qualquer modo por meio da aprendi-
zagem e pelas recordacoes. Somos instruidos a andar, ter pensamentos,
sentir amor, criar uma imaginacéo, realizar atos completos, etc. Nossa
origem consiste em que nos memoremos sobre estas lembrancas.

A diminuicdo da memoria, sem mencdo a métodos nervosos, des-
te modo como sua diminuicdo a momentos estritamente celulares, sem
alusao a seguimentos intelectuais ou pelas acoes, vulgares anos atras,
atualmente o interesse historico é o mais importante. Devido a muitos
fatores isto acabou ocorrendo: primeiro é o aperfeicoamento dos méto-
dos e das ideias neuropsicologicos que mostram que nao ¢ factivel inse-
rir a tremenda espécie de memorias factiveis interiormente de um nu-
mero delimitado de esbocos ou amostras, nem baixar seu excessivo ni-
vel de dificuldade a instrumentos bioquimicos ou métodos psicologicos
exclusivos ou modestos.

A diversidade de memorias factiveis é tdo extraordinaria, iniludi-
vel que a habilidade de alcancar, recolher e relembrar conhecimentos é

inata a muitos campos, e nao é trabalho restrito para ninguém.
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Estudamos a nao aplicar os dedos na tomada elétrica, a conhe-
cer faces ou ambientes, a brincar de futebol de campo, a manejar um
carro, a nos padecer nas condicdes mais variadas, estudamos idiomas,
doutrinas, culturas. Obviamente que existem varios regimes sensitivos
e estimuladores que comparticipam em qualquer um aprendizado e nas
correlativas lembrancas.

Destarte, certamente algumas constituicoes e trajetérias harmo-
nizam a gravacdo e lembranca de todos ou da maioria das recordacoes.
Nestes grupos de composicdes estabelece um método que colabora na
decisao, através do sistema nervoso, assim como nas experiéncias, em
que deve ser recordado e deve ser memorizado.

As informacoes de todos os sistemas sensoriais sdo recebidas
através do hipocampo e a amigdala: origindrios do cortex, de estado
improprio quao ao modo. Estas organizacoes e suas encadeacdes assen-
tam, consequentemente, ardilosamente situadas para articular o desen-

volvimento de comunicacoes fundamentadas na pratica.
¢ Exemplos de memoria

Segundo Delors (2012), existem tantas categorias de memoria
como categorias de vivéncia; consequentemente, muitos as qualificam
de varias maneiras. Uma categorizacao classica ¢ enquanto o ritmo de-
corrido possua sua parte adquirida e o tempo em que sao relembradas:
lembranca rapida, vigente.

A evidéncia das memorias é proveitosa a partir de uma tese ca-
racteristico; portanto nao é nenhuma distin¢ao atual de que essas cate-
gorias de lembranca constituam métodos distintos.

E presumivel que a separacio se tenha a forcas sobre a lembran-
cas de um substancial libertado no periodo a adquirido como endor-
fina, adrenalina, entre outros. E intuitivo que a memoéria rapida pro-

cede por meio da forca dessas substancias; e que essa forca ficara in-
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ferior quando mesurarmos a memoria vigente, segundos mais tarde,
e invalida quando mensurarmos a lembranca remota, quatro semanas
mais tarde.

Outros escritores prepoem categorizar as lembrancas segundo a
categoria de conhecimento: declaratoria e de processos.

Temos consciéncia que jamais foi efetivamente factivel diferen-
ciar claramente entre estas categorias de memoria: memoria declarato-
ria se transverte, pela recorréncia, em uma rememoracdo de procedi-
mentos, ou em um costume.

Uma ideia significativa é alcancada em estrutura por classes e
sendo memorado nesta estrutura ou ndo. Olhando por outra perspec-
tiva, ndo tem evidéncia estavel de que as varias categorias de memoria

satisfacam as reproducdes neuronais de outras maneiras.
¢ GERACAO DE MEMORIAS

De acordo com Castellano (1987), quatro componentes sao subs-
tanciais:

1) Conseguimos conhecimentos continuamente, por meio de
Nnossos sensos; mas nao arquivamos todos. Vou te dar um exemplo: de-
pois que assistimos a um filme na ‘internet’, recordamos apenas de al-
guns momentos; as vezes bastante; mas nao acontece isso todas as ve-
zes. Apos sair de uma sala de aula, recordamos algumas definicoes; al-
gum minuto completo; mas nao vamos nos lembrar de todas as defini-
¢oes nem de todos os minutos. Dessa maneira, um procedimento de es-
colha antecipada a geracdo de memorias, que levanta quais indagacoes
serdo alojadas e quais nao ficam salvas no nosso cérebro.

2) Devido a varias causas isto acaba acontecendo. Um é o aper-
feicoamento dos métodos e das ideias neuropsicologicos que descobri-
ram que nao ¢ factivel inserir a enorme diversidade de lembrancas fac-

tiveis interiormente de uma quantidade comprimida de esbocos ou for-
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mas, nem abaixar seu elevado nivel de dificuldade a aparelhos bioqui-
micos ou procedimentos psicolégicos individuais ou basicos.

3) As recordacdes sio muito mais apreciaveis a agregacao de co-
nhecimento suplementar nos primeiros instantes ou segundos depois
da obtencéo. Esse conhecimento pode ser agrupado, por substancias
fornecidas pela pertinente vivéncia como por outros momentos que
deixam lembrancas.

4) As lembrancas nao dependem de artigos separados, mas em
arquivos, experimentalmente complicados. Nao memorizamos cada es-
crita de cada afirmacéo separadamente; mas textos completos. Nao me-
morizamos cada cheiro distinguido antigamente como eles sao, mas co-

mo detalhes ou registros praticamente grandes.

A geracao ou nao de uma lembranca apés um estabelecido even-
to, ou experimento, sua relutancia ao exterminio, a intervencao e a
omissao, consiste destes quatro componentes: escolha, estabilizacao,

agregacao de mais conhecimento, geracao de registros.
e Estabilizacao e Escolha da memoria

O hipocampo e amigdala sdo dois instrumentos que escolhem os
dados que serdo casualmente guardados. O dano bilateral destas duas
constituicoes do lobulo temporal nao desencadeia a falta de memoria
antecedente, mas desvia a obtencao de lembrancas inéditas.

Todavia, o hipocampo interfere na identificacio de delimitado
impulso, aspecto dos impulsos, lugar ou circunstancia, consequente-
mente, se requerem ou néo ser decorados. E notério que, o hipocampo
precisa ser competente apontar impulsos, misturas de impulsos e luga-
res; verifica-los com lembrancas antecedentes, guardadas no cérebro;

espalhar conhecimento relativo a noticia ou néo da circunstancia.
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E natural que a identificacdo da noticia, realizado pelo hipocam-
po, enlace, principalmente, a identificacao do contexto de cada impulso
ou formato de impulsos em peculiar.

As lembrancas em que ideias passadas sao agrupadas de conduta
alterada se amolduram sem intermédio do hipocampo nem da estrutu-
ra bendorfinico. Um exemplo que poderia ser citado é que todo animal
tem conhecimento que ao sentir um impulso dolorido deve recuar ou
contrapor; sao educados por isso na sua pequenez, ou ja nasce tendo
conhecimento sobre isto.

Portanto, pode ser instruido a recuar de uma maneira mais sagaz,
ou a contrapor de um jeito mais favoravel, ou rapido, na presenca da
recorréncia do impulso dolorido. Esta categoria de aprendizagem, que
assegura no aprimoramento ou no preferivel estilo de experiéncia ante-
cipada, pode ser chamada “aprendizagem de costumes”.

Reconhecemos ao deparar muitos impulsos em coincidente, em
varias composicoes; e conseguimos até amoldurar variadas lembrancas
novas ao mesmo tempo, porém, vao ser mais bem fundamentadas que
outras. Como, por exemplo, pressentimos diversas pessoas que movem
em nosso rumo; identificamos seus aspectos, aparéncias, roupagens,
gesticulacao. Uma dessas pessoas tens uma arma. Memorizaremos sua
imagem corretamente; de outras pessoas, nao.

A estabilizacdo de ocasionadas vivéncias, ou parte de vivéncias,
ininterruptas, colabora de sobremaneira no sistema de escolha. Uma
lembranca bem-estabilizada é precario de desparecer; uma lembranca
mal consistente desaparece ou se deixa facil.

A estabilizacao é flexivel. Os procedimentos de estabilizacdo sio
significativos porque siao bem melhores por serem afamados que os
processos de armazenagem, de fato, é a exclusiva maneira utilizavel de
atingir a memoria qualitativamente, é¢ por meio de variantes que fazem

sobre os processos estabilizadores.
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As lembrancas nao se vingam eventualmente, a vida do dia a dia
pode ser escrita como uma perpétua vivéncia, ou sendo uma permanén-
cia de vivéncias conseguintes. Na maioria das vezes, lembrancas alcan-
cadas de modos consecutivos podem se conectar que, depois, a pessoa
lembra como uma vivéncia fenomenal.

As séries de lembrancas que acumulamos como arquivos. Se de-
senvolvem exatamente pela particularidade que tem cada lembranca
afastada de juntar conhecimento extra. Os arquivos se desenvolvem
fundamentalmente no processo e no final de cada vivéncia ou aconteci-

mento arquivado, memorizando variadas lembrancas sucessivas.
e Memorizar versus Esquecer

O costume de empregar o termo memoria no glossario moderno
identificaria em uma tnica vez, a progressao da protuberancia do antes
sobre 0 agora ou, uma atividade que se aparece como uma extraordina-
ria oportunidade memoravel que chega em todos os espacos. A essa ca-
déncia, o escritor classificou como mnetropismo, modo de compulsao
o da memoria que se demonstra em cima de varias feicdes como as cele-
bracdes, o amor, a reconquista de costumes e o que o escritor classifica
como outras “feicoes efetuadas da memoria.”

Conforme Castellano (1987), esquecer é o outro ponto da lem-
branca, ou a configuracéo mais relevante da lembranca. Causas que tra-
zem a falta de memoria:

1) Abolicao: perda regularmente gradual de uma lembranca

2) O facil caminho do ritmo ¢é outra causa da falta de memoria.
Aviva mais, nitidamente, quanto mal foi a “filmagem” principal: é mais
facilmente esquecido um numero de um celular de alguém, escutado

ontem, que um evento muito forte da juventude.
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A perda de lembrancas é habitual. O exagero na falta de memo-
ria, a perca efetiva de lembrancas que nao temos vontade de perder, é
morbido, chama-se amnésia.

Uma equipe de pesquisadores comunicou uma novidade sobre
o vestigio de uma provavel cura para segurar a doenca de Alzheimer
em 2013. Nesta comunicacao foi publicada a vivéncia de uma proteina
pautada com a restricao da adaptabilidade do desgaste da cabeca.

Foi revelado por alguns investigadores que a expulsao de uma
dada proteina na cabeca de ratos obstou a emergéncia de indicios da
doenca de Alzheimer. O que mostra a estes pesquisadores a expectativa
de poder aumentar estes éxitos apurados, pois até agora se encaram em
periodo de investigacao.

Os individuos ficam olhando para o que estas proteinas sucedem
na cabeca. Afortunadamente seja fundamental interrogar mais, estas pro-
teinas poderiam ser uma nova mira para as drogas perante o Alzheimer.

A proeminente aglomeracdo de beta amildides, ¢ uma particula-
ridade acentuada do Alzheimer. Desvendou-se que a proteina promove
instrumentos a producado destas informacoes. Sendo assim, os investi-
gadores interpretam que um medicamento que tenha como objetivo a
proteina pode colaborar a segurar o andamento da doenca.

Com base em estudos cientificos recentes. Alguns comportamen-
tos diarios e algumas alteracoes nos habitos podem mudar totalmente o
destino da sua cabeca. A solucao para confrontar os duelos da falta de
memoria. O remédio ainda nao foi criado, mas os estudiosos vém reve-

lando que a cuidado pode acautelar a eclosao dos sinais.
¢ CONSIDERACOES FINAIS
Conforme a investigacao bibliografica e a fundamentacéo teorica

executada, confirma-se que a busca pelo conhecimento da pedagogia

neuropsicologica colabora a interpretar a cabeca humana e sua analogia
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com o aprendizado: uma caminhada em crescimento e em incessante
desenvolvimento. Analises ensinam que o progresso do cérebro consis-
te ndo exclusivamente dos genes, contudo também de interacoes con-
juntas com nossa vivéncia de ser. Demasiados componentes do cérebro
ndo sao precisamente abrangidos pelos neurocientistas, mas compreen-
demos que o cérebro tem uma inacreditavelmente plasticidade, encon-
tra em permanente transicdo. Essas transformacoes acontecem quando
a cabeca ¢ estimulada a modificar sua constituicio anatomica.

O campo de ligacdo entre os neuronios através das particulas de
sodio, calcio e cloro é denominada regido sinaptica onde surgem as si-
napses, onde os neuronios sao interligados através de impulsos eletro-
quimicos nomeados potenciais de movimento. Este € a histéria do es-
critor a respeito de nossa transmissao interna, que ocasiona quando to-
dos os nossos neurdnios da cabeca sdo instigados.

Afirmou-se que o nosso cérebro guarda os eventos individual-
mente entre os neurdnios, e a aprendizagem procede quando eles sao
interligados por sinapses, e essa encadeacao efetua quando recentes im-
pulsos do ambiente sao comunicados pelos sentidos. Pressentimos que
0 cérebro é um ser que interatua insistentemente com o meio ambiente
pelo meio de estimulos que elevam ou prejudicam a memoria. O cére-
bro constantemente quer estabilizar um vinculo entre lembrancas novas
e presentes, dado que um procedimento biologico evidente e maleavel
que florescera e se modificara com dificuldades e resignara assim quan-
do este for desamparado. Desse modo, nao existe dois cérebros identi-
cos, porque a aprendizagem traz mudanca. Quao mais um ser tem co-
nhecimento, mais distinto ¢ a sua inteligéncia.

Destarte, o pedagogo neuropsiquiatrico, o especialista que pro-
cura incessantemente informacao sobre enfermidades, sindromas, do-
encas e moléstias que tem a possibilidade de estarem ligadas aos sujei-
tos, ird conseguir localizar semelhantes sinais nos sujeitos e buscar lo-

calizar quais habilidades e capacidades controlam esses sinais que sao
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possiveis, também ira expor um intermédio neuro psicopedagogico,
que se apanhara conduzida em conjunto aos familiares, instrutores e
grupo pedagogico e ademais especialistas que alcam na vida presente

destas pessoas.
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¢ INTRODUCAO

Muito falamos sobre formacao de professores e quase sempre
atribuimos parte do fracasso escolar a essa formacao, ou a essa ma for-
macdo. Ora atribuindo a culpa as faculdades e universidades, ora a falta
de uma politica de formacao continua desse profissional. O consenso
nos parece residir no descontentamento geral com o processo formati-
vo do professor.

A formacdo continuada e em servico como instrumento de me-
lhoria da qualidade da educacio e do corpo docente foi e é uma soli-
citacdo recorrente no discurso de profissionais e demais pessoas que
pensam, estudam e trabalham com educacéo, néo s6 no Brasil, mas em
todo mundo. O Projeto Sala do Educador é esse espaco, que vem sen-
do construido pela politica de educacao do Estado de Mato Grosso por
meio de sua secretaria de educacdo, e principalmente do CEFAPRO,
que é o Centro de Formacao e Atualizacao dos Profissionais da Educa-
cdo Basica do Estado de Mato Grosso. Como o mestre Paulo Freire ja
dizia que “E pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem é que
se pode melhorar a proxima pratica.” (1998, p. 22) Partindo dessa pre-
missa buscamos nesse trabalho fazer algumas reflexdes sobre a implan-
tacdo do Sala do Educador, seus acertos e equivocos.

Para alguns pensadores de educacio essa formacdo nao pode e
nem deve se encerrar a colacdo de grau ou na formatura de graduacao,
ideia da qual compartilhamos. O professor, como diria o mestre Pau-
lo Freire (1998), deve ser um profissional em constante formacao, um
eterno aprendiz, posto ndo pode haver docéncia sem discéncia. E cabe
ao professor, ou educador, este processo continuo de reflexdo acerca da
relacdo com a pratica e a teoria, nas palavras de Freire, “(...) quem forma
se forma e reforma ao formar, e quem é formado forma-se e forma ao ser

formado” (1975.p. 25). Neste sentido, tem sempre uma ligacdo entre o
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ato de aprender e o ato de ensinar. “Quem ensina aprende ao ensinar e
quem aprende ensina ao aprender” (1996, p. 25).

Como sabemos, esse continuar estudando pode acontecer de va-
rias formas e maneiras, por meio de cursos de pos graduacoes estrito e
lato-senso feito de maneira formal, sistémica ligadas a uma dada insti-
tuicao, de maneira informal direcionada pelo proprio docente que tem
em seu arbitrio o norte de suas leituras e estudos (e ai pensa-se em cur-
sos esparsos ou demais estudos individuais que atendam ao desejo ou
necessidade do docente), regra geral podemos pensar esses tipos de for-
macao na carreira docente. No primeiro caso, ha momentos estanques
para os estudos; especializacao, mestrado e doutorado e quase sempre
esse caminho afasta o docente do ensino basico e o leva para o ensino
académico, e aqui ndo pesa nenhum juizo, mais sim uma constatacao, o
segundo caso atende mais aos docentes que lecionam no ensino basico.

Cabe observar o crescente ntimero de profissionais desse segun-
do grupo que chegam a fazer cursos de especializacio e alguns ao mes-
trado, porém na medida em que tracam esse caminho tendem sair do
ensino fundamental, e ndo cabe aqui apresentar as motivacoes que vao
desde salarios a condicdes de trabalho e de reconhecimento profissio-
nal. O presente trabalho traca consideracoes sobre outro tipo de forma-
cdo do profissional da educacao. A formacao continua, ou a formacao
continuada, cujo principal adjetivo é ndo ser estanque.

Contrario a isso, estar sempre acontecendo, buscando atender a
demanda e a necessidade do docente.

A busca e a implantacéo dessa formacdo continua tem no CEFA-
PRO - Centro de Formacido e Atualizacdo dos Profissionais da Educa-
cdo Basica do Estado de Mato Grosso — o seu lugar. A implantacao desse
o6rgao no Estado de Mato Grosso tem por objetivo pensar acoes de im-
plantacao da formacao continuada para os professores e profissionais da
educacao que atuam no Estado de Mato Grosso, em suas redes publicas
de ensino fundamental e médio.
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O trabalho do CEFAPRO e das Escolas, por meio do Projeto Sa-
la do Educador,

consiste em centrar esforcos na melhoria do ensino e da aprendi-
zagem em toda Educacéo. Basica. Esse trabalho ja vem sendo realizado
em Mato Grosso ha mais de duas décadas. Nos tltimos anos atingiu um
percentual préximo a cem por cento de adesao das unidades escolares
da rede estadual do Estado de Mato Grosso.

Nesse contexto o projeto mais importante, que é objeto principal
deste trabalho, é o Projeto Sala do Educador, que busca uma formacao
continuada e em servico. Isto colocado como uma politica de Estado,
com suas benesses e 6nus, comum a uma politica de governo. O que
buscamos aqui é fazer uma reflexdo acerca deste modelo de formacao e

capacitacao docente.
e A FORMACAO CONTINUADA

Nascida com o nome de Sala do Professor em 2003, a Sala do
Educador, num primeiro momento era dedicada apenas a formacao
continuada do corpo docente, com o passar do tempo associado ao in-
teresse dos demais membros da escola esta formacdo foi se estendendo
aos demais funcionarios, o pessoal de apoio. Assim sobre a denomina-
¢éo de educadores, a sala passa a legitimar a presenca dos demais pro-
fissionais da educacdo nos momentos de formacio.

A sistematizacdo e organizacao deste trabalho nas escolas foi re-
alizado pelos CEFAPROs e puderam ter ao longo do desenvolvimento
deste projetos os pareceres orientativos da Secretaria de Estado de Edu-
cacao de Mato Grosso, o primeiro documento deste é datado de 2003.
Neste documento fica claro o interesse em fortalecer a escola enquanto
espaco de formacao dos professores a fim de desenvolver suas potencia-

lidades e qualificar o desempenho no trabalho, por meio da organizacao
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de grupos de estudos construindo um comprometimento coletivo com
o0 processo de ensino e aprendizagem.

Um dos objetivos do Projeto Sala do Educador é oportunizar ao
professor e ao profissional da educacdo um momento de estudo sobre
a sua pratica em seu local de trabalho, ou seja, em sua unidade esco-
lar. Assim no inicio do ano letivo os professores e demais profissionais
da educacao pensam e elaboram um projeto e um programa de estudo
com cerca de oitenta horas, esse estudo deve atender as demandas des-
sa determinada unidade escolar, assim garante-se um estudo contextu-
alizado que busque sanar problemas e questdes pertinentes aquela es-
cola especifica.

Busca-se assim uma estratégia de desenvolvimento do Plano de
Formacao da/na unidade escolar que objetiva fortalecer a escola co-
mo locus de formacdo continuada. Na mesma propor¢ao que promo-
ve o fortalecimento do Projeto Politico Pedagogico da escola a partir de
proposicoes sistematizadas, planejamento, reflexdo e busca de conheci-
mento a partir de acdes que visem a melhoria do fazer pedagogico dos
professores. Desejo comum a todos profissionais da educacao que bus-
cam a melhoria do ensino.

Assim participar dos estudos da Sala do Educador pode ser um
fator determinante para que o professor ou profissional da educacao te-
nha prioridade na escolha do seu local de trabalho, isso porque ao par-
ticipar desse estudo ele acrescenta pontos no processo de atribuicao de
classes e salas de aula. No caso dos professores contratados participa-
rem do Projeto Sala do Educador pode ser um fator determinante pa-
ra que ele consiga trabalhar na rede Estadual de Ensino Fundamental.

Esse instrumento de motivacao, a certificacao, acaba por garantir
a participacdo significativa dos profissionais nesse momento de estudo.
Garantimos assim uma baliza quantitativa, todas as escolas da Rede Es-
tadual de Cuiaba - Mato Grosso, participam do Projeto Sala de Professor

e tém nesse espaco um momento de reuniao de seus professores.

161



Em contrapartida nem todos os professores de uma dada esco-
la fazem a Sala do Educador nessa escola, isso pelo fato ja conhecido,
que muitos de nossos professores trabalham em mais de uma unidade
ou rede de ensino. Essa situacdo muitas vezes o impossibilita de fazer
os estudos durante a Sala do Educador. Cabe observar que os profes-
sores podem contar de esse momento de estudo como parte da carga
horéria de trabalho, isso garante um maior aproveitamento desse mo-
mento, posto também que os estudos buscam ser voltados para a pra-
tica docente.

O Projeto Sala do Educador se constitui assim um espaco de
apoio e de estudo que pode instrumentalizar o profissional da educa-
cdo para que ele tenha uma pratica melhor em sua sala de aula, que te-
nham como norte a sua realidade. Alguns fatores podem colaborar para
essa efetivacdo, ou nao. Na posicdo de formador do CEFAPRO podemos
apontar alguns fatores que possibilitam essa efetivacao dos objetivos da
Sala do Educador.

Na medida em que, a politica educacional do Estado aponta pa-
ra a realizacdo deste projeto, estimulando e dando suporte para que as
escolas e os professores para que participem, o sucesso ou insucesso,
pensando sobre o aspecto qualitativo, da Sala doEducador estd intima-
mente ligado ao fato da equipe gestora e da comunidade escolar se en-
gajar efetivamente no projeto e nao entendé-lo de maneira pro-forme.
Os estudos da Sala do Educador devem partir do trabalho coletivo pa-
ra possibilitar aos professores estudar e refletir sobre e na pratica, seu
trabalho docente. Assim buscam um maior aprofundando dos conhe-
cimentos tedrico-metodologicos que contribuam para a elaboracdo de
intervencodes problematizadoras adequadas ao atendimento e a diversi-
dade existente na sala de aula. Garante-se assim um processo reflexivo,
ou seja um constante movimento, que envolve aspectos socio-histérico-
-culturais, dentro do contexto escolar. Nessa senda, o projeto que aten-

de a determinada escola, na maioria das vezes, ndo atende a realidade
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de outra, pois, cada escola é unica. Cada Sala do Educador deve atender
as especificidades de cada escola e cada corpo docente.

Assistimos a alguns exemplos de insucessos e sucessos na sala do
educador. Em linhas gerais escolas que utilizam esse espaco como um
espaco de estudo e de reflexdo, em que se discuti a escola, os alunos, e
a praxis do profissional de forma reflexiva e propositiva e outras unida-
des que percebem os estudos como forma de cumprir uma agenda da
Secretaria de Educacdo ou de ganhar pontos no processo de atribuicdo
de aulas.

Porém, vale ressaltar a importancia de se ter espacos de formacao
continuada e em servico na politica educacional, nesse sentido o estado
do Mato Grosso mostra-se moderno ao implantar e manter um Centro
de Formacao de Professores.

Como nos diz o estudioso portugués Antonio Novoa; “a troca de
experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de formacao
mutua, nos quais cada professor é chamado a desempenhar, simulta-
neamente, o papel de formador e de formando.” (1997, p. 26). Nesse
mesmo caminho e orientacao, o Projeto Sala do Educador busca e pos-
sibilita essa interacao, por ser um trabalho em servico os préprios do-
centes é que fazem o papel, ou melhor, intercalam entre os seus pares
a mediacdo dos estudos. Essa caracteristica do projeto promove nao so
a valorizacdo dos professores, assim com uma maior interacdo entre os
educadores.

Ao nos debrucar sobre o estudo e a analise deste projeto e sua
implantagdo temos como base a documentacdo produzida pela escola,
pelo formador que acompanha a sala do professor, as impressoes dos
professores, coordenadores, formadores e gestores. Como documenta-
cdo entendemos o projeto escrito pela equipe da escola, as atas das reu-
nides, os relatorios de visitas, as listas de participacao e os materiais uti-
lizados nas formacoes. As falas dos participantes aninhavam e nos dao

um suporte reflexivo. Paralelo a isso, podemos contar com os pareceres
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orientativos que norteiam o trabalho com a sala do educador. De forma
geral os pareceres apontam no sentido de fortalecer a escola enquanto
espaco de formacido dos professores a fim de desenvolver suas potencia-
lidades e qualificar o desempenho no trabalho, por meio da organizacao
de grupos de estudos construindo um comprometimento coletivo com
o processo de ensino e aprendizagem. Essa ideia é bem precisa no pare-
cer de 2003, o primeiro de uma série.

No parecer de 2013 encontramos objetivos muito proximos dos
anos anteriores, fortalecer a escola como locus de formacido continuada,
com a organizacao de grupos de estudo e esforco coletivo, aprimorando
as acoes pedagogicas (Mato Grosso, 2013). Entre este periodo, 2003 a
2013, nos parece, a mudanca mais significativa foi na transicdo do no-
me de Sala do Professor para Sala do Educador.

Desde sua implantacao o Projeto Sala do Educador é marcado pe-
lo protagonismo do professor, por uma acao de um coletivo de educa-
dores que tem um papel mais ativo na sua propria formacdo continua-
da. Essa foi, e é, uma marca forte na sala do educador.

Nos pareceres orientativos temos isso colocado de forma mui-
to clara. Na convergéncia da formacao coletiva o primeiro foco da Sala
de Educador’ é o de mobilizar todos os profissionais da escola a refle-
tir as suas praticas, trocar experiéncias e promover debates, realizan-
do momentos processuais formativos coletivos dos sujeitos envolvidos
no processo educacional, de modo que todos conhecam, vivam, criti-
quem e assumam o seu papel no contexto escolar. (MATO GROSSO,
2011, p. 6).

A implantacdo desta proposta na rede Estadual foi se fortalecen-
do de forma gradativa, com o apoio e a assisténcia dos CEFAPROS se
consolidou nao s6 como politica do Estado, mas como uma acdo que
de fato ocorre em todas as escolas e conta com a adesdo da maioria dos
educadores. Podemos entdo afirmar que no Estado de Mato Grosso ha

uma politica de educacdo continuada presente em toda a rede de ensi-

164



no, em todas as escolas. Este programa vem se desenvolvendo desde sua
implantacao no inicio dos anos 2000.

Um dos fatores que certamente garante este sucesso € a certeza
de que a certificacao da sala do educador gera uma pontuacio ao final
do ano que pode garantir ao professor pontos que podem auxiliar na
atribuicao de aulas. Participar ou nao da sala do educador muitas vezes

determina se este educador vai conseguir emprego ou nao.
¢ CONSIDERACOES

Pensar e valorar a importancia de uma formacao continuada para
educadores ¢ uma ideia que sempre habita e habitou os coracoes e men-
tes de todos que vivem e refletem a educacéo. Nesta senda convergem
a maioria dos discursos acerca de uma politica de educacdo. O desejo
de proporcionar ao educador uma formacao continuada, que ele esteja
sempre estudando e se aperfeicoando no seu fazer é o sonho de qual-
quer gestor de educacéo. Realizar este feito atribuindo aos proprios edu-
cadores este trabalho é um sonho de qualquer gestor. Atrelado a isso,
conseguir a adesdo dos educadores a este processo com baixissimo, ou
quase nenhum onus, é de certa forma o que consegue a politica estadu-
al de ensino no Estado de Mato Grosso com o Projeto Sala do Educador.

Num espaco em que o proprio educador, juntamente com os
seus pares, tem um tempo para repensar, refletir e problematizar a sua
pratica, em rarissimos casos ocorre uma educacdo que se instrumenta-
liza como pratica de liberdade. A adesdo do educador ao fazer a sala do
educador é facultativa, porém dado sua importancia para participacao
no processo de atribuicao de aulas o educador que optar por nao fazer
a sala do educador corre sérios riscos de nao conseguir emprego. Ironi-
camente um espaco criado sobre a égide do pensamento freirianos em
que se pensa a educacdo como instrumento libertario, acaba por criar

um espaco de controle em que impera o vigiar e punir.
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Neste cenario o trabalho coletivo dos educadores também pode
criar um espaco em que vislumbre uma formacao como pratica de liber-
dade, certamente este modelo contempla esta possibilidade. Em linhas
gerais observamos que o educador, que quase sempre tem uma ou duas
cargas horarias em seu trabalho, vé na sala do educador mais uma ati-
vidade que eles tém que desempenhar, esta de forma nao remunerada.
Seu principal beneficio: garantir que no proximo ano a este educador
poder continuar trabalhando.

Recuperando a fala do Jagunco Riobaldo, que utilizamos como
epigrafe deste trabalho, nao basta querer o bem de um jeito incerto.
Nao basta querer simplesmente ofertar formacao continuada e em ser-
vico ao educador, € preciso pensar estes profissionais de forma mais am-
pla, holistica. Para que seja efetiva qualquer acéo vale considerar o con-
texto e as condicoes de trabalho e de atuacao destes profissionais. A nao
observancia destes aspectos pode gerar mais obrigatoriedades para uma

classe que ja se encontra sobrecarregada de atividades.
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